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POESIA PARA A PROSA

E TEMPO DE POESIA
UMA ANALISE ESTILISTICA DO POEMA MENTIRA
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Com toda sua poeticidade, poemas ensejam experiéncias singulares aos seus leitores;
o0 modo como expressam o mundo — o sentimento do mundo, como diria Drummond, e as
vivéncias de um eu — resvala sobre nds, descortinando um mundo alheio, que, por meio da
leitura, torna-se nosso também. Os limites entre o outro e o eu, o Id e o cd, o outrora e o
agora parecem esvanecer quando nos aventuramos pelas veredas de um poema.

Durante nossa jornada, somos enredados pelas tramas textuais e transportados para
outros lugares, outras épocas e outras vidas. A literatura permite-nos vestir uma nova pele,
colocando-nos no lugar do outro, deixando emergir e despertar em nés ndo sé um sentimento
de humanidade, mas também sentimentos humanos: por meio dela, amamos, odiamos,
compadecemos, entristecemo-nos, alegramo-nos, revoltamo-nos. Os poemas, diferentemente
dos romances e de outros géneros, sdo uma capsula de poesia, pois trazem, concentrado, um
discurso potencialmente tocante, no sentido de abrir os olhos do leitor para o mundo, para o

outro e para si. Como diz Quintana (2005, p.812), a “[...] poesia é o mistério evidente. Ela é
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Obvia, mas ndo é chata como um axioma. E, embora evidente, traz sempre um imprevisivel,
uma surpresa, um descobrimento.”. Ler poesia, portanto, desautomatiza nossa forma de
perceber a realidade, permite-nos repensar o mundo, tudo aquilo que vivemos e nos
sensibiliza. Essa experiéncia deve ser proporcionada a todos desde cedo, seja em casa, na
escola, na rua, no o6nibus, no metro...

Sublinhamos que, com a leitura de poemas, somos afetados tanto pelos conteudos
textuais, quanto pela forma de expressdo. Na poesia, o arranjo das palavras, no geral, faz com
que elas ganhem, no contexto, sentidos secunddrios, tracos flutuantes (TYNIANOV, 1982, p.
18), sentidos afetivos (COHEN, 1966, p. 56). O modo de dizer no texto poético torna-se
sugestivo, passando a significar no texto. A necessidade expressiva, nesse caso, sobrepde-se a
comunicativa, pois 0 poema ndo se presta somente a comunicar, mas, sobretudo, a afetar,
sugerir e causar estranhamento. Para a leitura acurada desse género, € preciso ir para além da
mera decodificacdo de palavras e frases, tentando encontrar sentidos ocultos e subtendidos
nos desvdos dessas mesmas palavras e frases. “Ler € um processo abrangente e complexo; é
um processo de compreensdo, de inteleccdo de mundo que envolve uma caracteristica
essencial e singular ao homem: a sua capacidade simbdlica e de interacdo com o outro pela
mediac3o da palavra.” (BRANDAO e MICHELETTI, 2011, p. 18).

A linguagem literaria afasta-se do uso comum da lingua, buscando formas de
expressdao que tirem o leitor ou o ouvinte de sua zona de conforto. A redundancia existente
em poemas (muito mais acentuada que em géneros em prosa desse mesmo universo
discursivo) é um exemplo disso; neles, os estratos textuais convergem para um Unico ponto
como uma maneira de reforcar uma ideia. O nivel semantico pode ser retomado pelos planos
sonoro, lexical, sintatico, visual. Da “relacdo intrinseca entre o conteldo e a expressao verbal”
irrompe a expressividade, conforme é entendida pelos estudos literdrios e estilisticos

(GUIMARAES, 1994, p.80). Entendemos, na esteira de Jakobson (1973), que a poeticidade
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surge de uma mensagem centrada em si, da preocupacdo com a escolha de palavras, frases,
sons que possam espelhar e retomar o contelddo textual, chamando a atencdo para o modo
de dizer. “A forma penetra a mensagem de modo a constituir-se em significado profundo e
substancial, mais que em mensagem abstrata ou de ornamento separavel. [...] A dimensado
poética é aquele significado vividamente unificado e que coincide com a forma” (MICHELETTI,
1997, p. 153).

Essa mesma linguagem que enreda, encanta e afeta é aquela que, segundo alguns
leitores, os afasta da poesia. Como professora, ouco relatos de alunos que amam a leitura de
poemas e de outros que se sentem entediados com ela, pelo fato de ndo entenderem o que
leem. Polissémica, sugestiva, simbdlica, as vezes, obscura, a poesia ndao é facil, contudo, a
pratica da leitura torna sua linguagem mais proxima. Venho constatando que alguns dos
alunos que afirmam ndo gostar de poemas realmente ndo tém afinidade com o género, no
entanto muitos outros ndo estdo familiarizados com ele; tiveram pouco ou nenhum contato
com poesia dentro do nucleo familiar e, durante a formacdo escolar, a prosa ocupou mais
espaco em sala de aula, o que resultou em um letramento poético precario.

Como amante de poemas, acabo por inclui-los em minhas aulas, tentando encorajar
todos a experimentar a linguagem poética, buscando a sua chave de entrada (nos termos
drummondianos) para o texto. Aos graduandos de Letras sempre reforco que o letramento
literario € um direito de todo aluno e sempre os aconselho a inserir poesia em suas aulas.
Portanto, continua a valer o convite: “Chega mais perto e contempla as palavras. / Cada
uma /tem mil faces secretas sob a face neutra /e te pergunta, sem interesse pela resposta,/
pobre ou terrivel que lhe deres: /Trouxeste a chave?” (DRUMMOND, 2006, p. 25-26)

Uma analise fundamentada na Estilistica — disciplina que se dedica ao estudo dos usos
da lingua, seus efeitos expressivos e suas tonalidades afetivas — costuma ser a chave que

utilizo para abrir as portas dos textos sobre os quais me debrugo. Por muito tempo, apenas
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trabalhos voltados a critica literaria valeram-se dela, porém, hoje, expande seus dominios,
funcionando como uma ferramenta de leitura para todos os géneros discursivos. Antes
tripartida em Estilistica fonoldgica, Estilistica lexical e Estilistica sintatica, ndo abordava com
frequéncia os elementos enunciativos do discurso, no entanto, atualmente, segue ao lado da
Enunciacdo e dos estudos discursivos. Neste trabalho, lancando mdo de uma abordagem
estilistica, faco o convite para a leitura/analise do poema Mentira, de Leandro Luz. O objetivo
¢ trazer uma das varias formas de se entrar no texto, destacando os usos expressivos

realizados pelo poeta.

UM POUCO DE LUZ SOBRE A OBRA POR TUDO AQUILO QUE O TEMPO NAO CURA

Os leitores podem se comportar de maneiras distintas diante de efeitos expressivos
produzidos em um texto; Enkvist (1974, p. 17) compara-0s a criancas aos pés de um magico:
algumas encantam-se com o resultado do truque e concentram sua atencdo nele; outras,
endiabradas, procuram descobrir os artificios utilizados. Assim funcionam também algumas
andlises de textos literdrios. Segundo Enkvist, de um lado, alguns linguistas descrevem
esquematicamente os empregos feitos por um autor, deixando a margem quaisquer
consideracBes a respeito dos efeitos estilisticos provocados por eles; de outro, criticos
literarios ddo destaque aos efeitos inusitados das obras, deixando de estabelecer uma relacdo
entre usos linguisticos e efeitos de sentido. Observando a caréncia de um ou de outro aspecto
nessas analises, o linguista sugere que o estilisticista contemple ambos em seus trabalhos,
observando a forma do conteudo e o conteudo da forma.

Poetas fazem usos singulares e recorrentes em seus poemas; sdo modos de dizer
marcados que particularizam suas vozes e definem, portanto, seus estilos. Sdo comuns as
alusdes aos estilos roseano, drummondiano... Esses tracos linguisticos bem assinalados

provocam efeitos expressivos que podem ser definidos a partir do contexto de cada producgado
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ou do de um conjunto de producbes. Consideramos que os efeitos trazem subjacentes
escolhas e empregos discursivos contextualizados. A Estilistica cabe, portanto, analisar os usos
e a producdo de sentidos provocada.

A obra Por tudo aquilo que o tempo ndo cura, de Leandro Luz, poeta e romancista
contemporaneo, traz um estilo bem definido e apresenta ao leitor um eu ferido, ou melhor,
um eu que, ao longo do tempo, continua ferido. Sob a tonica da fragmentacgao, o livro relne
poemas que desnudam um estilo dilacerante e langam luz sobre fraturas expostas. No
decorrer da leitura, podemos nos enxergar nesses poemas, identificando-nos com as dores
apresentadas. “Um bom poema é aquele que nos da a impressdo de que estd lendo a gente...
e ndo a gente a ele.” (Quintana, 2005, p. 532). A disposicdo dos versos nos poemas do autor e
as desagregacdes lexicais realizadas (ta-lento) sdo exemplos de recursos estilisticos
empregados que, no contexto, reforcam a ideia de que a ferida ainda esta aberta, e fratura,
exposta.

O tempo — figura que tem muita relevancia na obra —, muito embora seja considerado

um agente redentor, nos poemas do poeta, é retratado de outra forma.

Mentira

Quem diz que o tempo cura tudo
— mente
O tempo engessa tudo
— é diferente...

Dentro do gesso

O 0sso ainda é um osso quebrado.
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No poema Mentira, o tempo serve, no maximo, para recobrir a dor, porém nao impede
que ela perdure. O sofrimento é eternizado (o tempo néo cura). O tempo corre, passa, nNo
entanto a dor fica engessada e intacta. Colar os cacos é uma tentativa va, o eu esta e, pelo que
parece, permanecera dilacerado. A forma como os versos desse poema ocupam a pagina
reforca a ideia de ruptura e, no contexto, sugere a impossibilidade de recomposicdo do eu.

As escolhas lexicais cura, engessa, gesso estdo ligadas ao universo do restabelecimento
fisico. No poema, evidencia-se que muitos atribuem ao tempo um carater restaurador,
contudo o enunciador afirma que as pessoas que propagam essa ideia mentem. Ele, assim,
assume o lugar de fiador do discurso, daquele que, com propriedade, fala sobre o assunto. A
sua percepcdo sobre o tempo difere da comum e contrap8e-se a ela. O eu ndo so deixa isso
manifesto em sua fala, mas também reforca seu posicionamento por meio das posicbes que
ocupam no papel — mente e — diferente. O verbo e o adjetivo distribuem-se em versos
distintos; os Unicos “descolados” a direita e, além disso, as duas unidades lexicais rimam,
estabelecendo, por meio do “desenho” que fazem na pagina e da aproximagdo sonora, uma
tensdo de sentido entre si que explicita a visdo singular do enunciador, percepcdo esta que se
encontra a parte da de muitos outros.

Desconectado da opinido comum, o enunciador acredita que o tempo torna o
sofrimento recdndito. A imagem do gesso ndo traz, assim, a ideia de recuperacdo; ele é
apresentado como o invélucro da fratura que ndo é debelada. O mesmo se aplica ao verbo
engessar, que, no contexto, indica — partindo do significado imobilizagdo de fratura por meio do
uso de gesso — a blindagem do sofrimento e a consequente subsisténcia de um estado penoso.
Em ambos os casos, desconstroi-se e subverte-se a ideia que se tem de engessamento, o que

faz com que as palavras envolvidas ganhem sentidos secundarios e afetivos.
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O emprego do presente do indicativo por todo o poema deixa a fala do eu soar como
uma verdade, corroborando a imagem de um enunciador que detém conhecimento.
Destacamos também que o tempo verbal utilizado indica que “o evento ou estado descrito
vale para o momento presente, mas também para uma certa extensdo no passado e no
futuro.” (PERINI, 2013, p. 221). Dessa forma, o tempo de Mentira parece prolongar
indefinidamente a validade das palavras do enunciador.

A dor, dentro do gesso, ndo passa. O poema acaba, mas a dor permanece. O advérbio
ainda, no ultimo verso, traz a ideia de que a dor se arrasta tempo afora. O gesso encobre o
0ss0, mas a fratura é exposta pelo enunciador, a fim de que compartilhemos com ele seu
sofrimento. Sublinhamos que, com a leitura, as a¢des, os eventos, os estados sdo atualizados;
portanto, quando lemos o verso o 0sso ainda é um osso quebrado, entendemos que o poema
trata de uma dor que ndo sé existiu, como também existe e perdurara por tempo
indeterminado. O advérbio empregado ndo nos da certeza sobre o futuro dessa fratura,
todavia destaca que o penar vem deixando seu rasto pelos dias, anos. O presente do
indicativo parece, no contexto, eternizar a fala do eu lirico e seu pesar.

A repeticdo de unidades lexicais (tudo, tempo, osso) chama a atencdo do leitor para
dois elementos que nutrem o discurso: dor e tempo. Uma metafora visual é engendrada a
partir dessas recorréncias: o substantivo tempo perpassa o poema, sugerindo o passar dos
dias, dos anos; e tudo e osso — que se referem as dificuldades e tristezas — marcam a sua
presenca — de forma inalterada — a todo momento.

Os sinais melddicos de que langa mdo o poeta também sdo expressivos e reiteram, no
poema, a ideia de fragmentacdo. Os travessdes que antecedem mente e é diferente separam
esses elementos das frases com que estabelecem uma relacdo sintatico-semantica. Essa
quebra, conotativamente, retrata a fratura do osso. Além da metdfora imagética, eles

destacam a percepc¢do do enunciador acerca do tempo. Segundo Cintra e Cunha (2001, p.
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668), “ndo é raro o emprego de um so travessdo para destacar, enfaticamente, a parte final de
um enunciado [...]” e “as vezes, para dar maior realce a uma conclusdo, que representa a
sintese do que se vinha dizendo, usa-se o travessado simples em lugar dos dois-pontos [...].”. As
reticéncias presentes no quarto verso suspendem o discurso, antecedem a conclusdao do
poema e realcam-na. Com elas, ocorre uma quebra, que, no plano conotativo, é simbdlica.

O adjetivo quebrado, que fecha o texto, € motivado no discurso; com um ndmero
significativo de oclusivas e uma sequéncia de oclusiva e vibrante, representa semantica e
sonoramente a quebra. O poema, entdo, é fechado pelo/com sofrimento. O osso quebrado
estd dentro do gesso; e, visualmente podemos enxerga-lo — partido — |a: gesso. A marca do
participio, como afirma Camara Junior (1970, p. 92), expressa um processo que se passou em
um ser. Uma vez findado o processo, este deixa marcas profundas, fazendo com que o ser seja
caracterizado por aquilo que passou. O ato de quebrar, machucar findou, mas a quebra ndo
foi/é reparada, o mal estd feito. A relacdo entre adjetivo e substantivo (osso quebrado)
permite pensar que o enunciador carrega, tempo afora, as dores. Quebrado esta e ponto final.

Vale retomar um ponto e perguntar se a repeticdo do substantivo tempo sé sugere a
passagem temporal ou se também insinua o reviver permanente de um momento penoso.
Pensando nessa espécie de looping sem previsdo para terminar, é possivel interpretar que o
uso do presente do indicativo — podendo exprimir, em alguns casos, estado permanente (O
0sso ainda é um osso quebrado) — prende o enunciador a condicdo de sofredor. O advérbio
ainda, como ja dito, poderia representar a luz no fim do tunel, mas parece muito mais
retomar a ideia de alastramento do pesar.

A supressdo de elementos subjetivos no discurso — como uso de primeira pessoa —
fortalece a ideia de que o enunciador traz verdades, contudo deixa uma “pulga atrds da
orelha” do leitor: serd que seu sofrimento se esconde atras de sua linguagem objetiva? Seria

ela o gesso que recobre a dor, que preserva a intimidade daquele que fala? A suposta
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impessoalidade ndo parece impedir que o poema deixe pressuposta a dor pungente de um eu
e gue tratemos a dor trabalhada como a dor de quem enuncia. Os travessdes ndo sé dado
destaque ao ponto-de-vista do eu lirico, mas também parecem abrir espaco para que a sua
voz reverbere. Além disso, vale notar que o uso dessa linguagem da abertura para que todos
os leitores se sintam dentro do poema.

O poema escolhido é bastante denso e provoca reflexdes importantes: o tempo cura

ou o tempo encobre? A cada leitor fica como “tarefa” procurar a resposta.
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