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O GESTO CRIADOR EM JOSE REGIO

Isabel CADETE NOVAIS*

RESUMO: Para qualquer investigador que queira trabalhar o processo genético da producdo literaria de
José Régio é indispensavel penetrar na imensiddo do seu espdlio literdrio, constituido por manuscritos
autdgrafos, provas tipograficas das obras, desenhos e tantos outros materiais complementares que
fazem parte do acervo documental do escritor. E o estudo desses residuos, hoje considerados os
germes profundos da sua producdo, que revelam as pistas para o entendimento da construcdo dos
seus livros, ndo apenas como unidades circunscritas, mas também como parcelas dum pensamento
mais alargado e coerente do autor, enquanto «homem-artista» preso aos conceitos estéticos
modernistas que lhe moldaram o raciocinio, o talento e a escrita. Nesse sentido, todos os materiais de
trabalho deixados por José Régio sdo fonte inesgotavel de informacdo para uma melhor compreensado
da sua escrita.
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THE CREATOR GESTURE IN JOSE REGIO

ABSTRACT: To any researcher who wants to work on the genetic process of José Régio's literary
production, it is essential to penetrate the immensity of his literary collection, consisted of autograph
manuscripts, typographic proofs of the works, drawings and many other complementary materials
that make up part of the documentary collection of the writer. It is the study of these residues, today
considered to be the deep seed of his production, that reveal the clues for understanding the
construction of his books, not only as circumscribed units, but also as parts of a broader and more
coherent thought of the author, as “man -artist” stuck to the modernist aesthetic concepts’ that
shaped his reasoning, his talent and his writing. In this sense, all the work materials left by José Régio
are an inexhaustible source of information for a better understanding of his writing.
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“Ao tomar nas suas maos alguns dos desperdicios do mundo, o Homem pbode
inventar um novo mundo que lhe pertence. [...] A arte comeca pela
transmutacdo e continua na metamorfose.”

(Henri Focillon)

“0 verdadeiro criador desaparece perante a sua criacdo.”
(José Régio)

Para quem teve o privilégio de organizar e estudar o espdlio literdrio de José Régio,
sdo varias as hipoteses de abordagem daquele acervo documental. O objetivo deste
testemunho ndo é, nem seria possivel no contexto em que se insere, dar conta, de forma
exaustiva, do trabalho desenvolvido ao longo do tempo que temos vindo a dedicar aos
autografos do escritor. Isso obrigaria a uma exposicdo extensa e pormenorizada dos materiais
que constituem o dossier genético de cada obra. Antes, parece-nos de relevante importancia,
para o investigador interessado na scriptura persequi de Régio, descrever as caracteristicas
mais significativas das géneses dos textos, agrupando-os e hierarquizando-os por fases de
elaboracdo da escrita, para que possam ser interpretados a luz da personalidade do escritor,
das emocgdes e das circunstancias em que foram produzidos. Através da extensissima
documentacdo de trabalho, inimeras pistas de pesquisa se tracam sobre a vida de relacdo
intelectual e artistica, sobre as marcas de leituras, de influéncias, de experiéncias, ou seja,
sobre todo um mundo de informacdo ignorado por quem apenas tem conhecimento do autor
através da obra publicada.

Seduzidos pelo fascinio que exerce o misterioso fenédmeno do ato criador, tomamos a
atitude do voyeur e abrimos cautelosamente a porta de acesso a oficina da escrita de José

Régio, para deixar entrever o seu universo de producdo textual, normalmente vedado ao
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dominio publico. No ambito da critica genética, vamos efetuar uma incursdo pelos
manuscritos regianos, no sentido de surpreender os textos nos seus processos de
transformacdo e inferéncias, percorrendo os trilhos deixados no afa diario do escritor, de
modo a reconstituirmos uma sequéncia légica e cronoldgica do ductus da escrita.

Para melhor discernirmos os movimentos dialéticos entre mente e gesto e
acompanharmos a complexa teia da criacdo, vamos, através de um breve flash analdgico,
remontar a descricdes e representacdes das origens cosmogodnicas, ja que, a escala humana, a
criacdo do Universo é tomada como um arquétipo da perfeicdo artistica.

Num dos primeiros félios do incunabulo Liber Chronicarum (Crdnica de Nuremberyg,
1493), de Hartmann Schedel, deparamos com uma imagem impressa que nos transporta de
imediato para uma analogia com a génese da obra de arte. Essa imagem representa dois

circulos concéntricos encimados, a esquerda, pela mao divina apontando para o «nada» neles

contido.
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A “criacdo do Mundo” (12 dia), Hartmann Schedel, Liber Chronicarum 1493.
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O autor da gravura, Wohlgemuth, influenciado pela tradicdo biblica, terd querido
ilustrar o vazio e o caos — rudis indigestaque moles’ — anteriores a criacdo do mundo. A
sequéncia de imagens nos félios seguintes introduz-nos nas sucessivas etapas da “Criacdo de
Deus”, de acordo com a narra¢do do Génesis.

A similitude que encontramos entre a sucessdo das gravuras de Wohlgemuth® e a
dindmica do processo criativo permite-nos relacionar esse movimento criador com o trabalho
progressivo, longo e quase sempre penoso que se revela subjacente a escrita, ndo apenas
regiana, mas em quase todos os acervos documentais deixados pelos escritores. Porém,
tomando como referéncia a ideia contida na epigrafe de Focillon, transcrita no inicio deste
texto, parece estar claro que o Homem, face a sua redutora condicdo humana, ndo cria do
«nada», ao contrario do poder divino. O impulso criador vai buscar o seu alimento as fontes
da memoria, as imagens do mundo real vivido e assimilado pelo artista. Este, com a sua
apurada sensibilidade, criatividade e sentido estético, ird dar origem a uma nova realidade.
Como diz Antdnio José Saraiva, «a arte nasce da realidade, desprende-se da realidade e
renasce da realidade. S6 a existéncia subjetiva da emocdo prova a existéncia objetiva da obra
como arte» (SARAIVA, 1993, p. 18). Portanto, a obra de arte serd sempre uma outra visdo do
mundo, trespassada pela subjetividade do artista que a concebe, e estard sempre sujeita a
uma infinidade de leituras, tantas quantos os individuos que a apreciarem, visto que cada um
fard o seu juizo de valor, segundo a sua propria subjetividade e a sua forma de ver o mundo.

Falando dos manuscritos literarios, compete ao critico genético interpretar todas as

marcas, passos e metamorfoses da construcdo da escrita, visiveis e deduziveis nesses registos

2 «massa confusa e informe», definicdo de caos dada por Ovidio, Pub. Ouidij Nasonis, Metamorphoseon libri xv,
liber primus. Parisiis: apud Flieronymim de Marnef, 1560. p. 13.

3 Philippe Willemart faz referéncia a estas gravuras no seu texto «O inacabado e o tempo no manuscrito»
(WILLEMART 1999).
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documentais. Ao manusear o espdélio de um escritor, o investigador depara com a revelagao
de um dominio Unico e privado que se abre aos seus olhos. Por isso, trabalhar o espélio de um
escritor ndo significa apenas conhecer os meandros da sua atividade literdria, os seus
métodos e habitos de trabalho. Significa também penetrar na sua vida e na sua intimidade.
Em cada pdgina dos rascunhos, nos apontamentos autobiograficos, nos residuos epistolares
estdo refletidos explicita ou implicitamente os seus anseios e conflitos, as suas angustias e
alegrias, insuscetiveis de se encontrarem inscritos no registo de nascimento. Dai a singular
individualidade de qualquer espdlio, a subtileza da sua textura, a peculiaridade do respetivo
percurso, em todas as suas modulagBes diacrénicas. A maior ou menor nitidez do retrato
obtido do escritor, na sua dupla face, homem e obra, depende sobretudo do acervo
documental recuperado e do estado e condicBes em que foram preservados os dossiers
genéticos das obras. Estes ddo acesso a um dominio semi-invisivel e obscuro, construido em
formulagc®es mentais, emocionais e afetivas, que é o da criacdo literaria. Porém, por muito
extenso e complexo que o espdlio se revele, pode ndo representar mais do que uma parcela
das criacBes do escritor, se tivermos presente que o processo criativo deve ser analisado, na
sua origem, como uma intima necessidade de expressdo, isto €, um percurso que tem inicio
num projeto mental, parcial ou totalmente inconsciente?, no qual as ideias mais claras e
consistentes vao progressivamente tomando forma, enquanto outras surgidas de forma mais
ténue se desvanecem, porque constituem materiais da memdria que ndo foram usados na
formacdo do ato mental. Ao transpor para o papel o discurso mentalmente organizado, o
escritor depara com as dificuldades inerentes ao ato da escrita, caminho tortuoso que implica

normalmente alteracGes frequentes do tecido textual. Dai o aspeto fragmentado e

4 A propdsito das relacGes entre consciéncia e linguagem, Freud observa que «tudo de que podemos libertar-nos
sdo ideias intencionais que nos sdo conhecidas; assim que houvermos feito isso, ideias intencionais
desconhecidas — ou, como dizemos sem precisdo "inconscientes" — tomam conta e, dai por diante,
determinam o curso das ideias involuntarias» (FREUD, 1994, p. 15).
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desorganizado que muitas vezes 0s manuscritos apresentam, ja que a prioridade do escritor
em obter a expressdo ajustada a complexidade do pensar e sentir sobrepde-se ao interesse
em produzir uma pagina graficamente cuidada. Nesse momento, esta em causa ndo apenas a
tradugdo textual das ideias, mas também a capacidade de encontrar o tom proéprio de as
transmitir. Por essa razdo se explica a reserva de alguns criadores em desvendarem os
bastidores das suas obras, particularmente aqueles que manifestam um certo pudor em dar a
conhecer os labirinticos percursos genéticos das mesmas, optando, por vezes, por destruir os
borrdes, rascunhos e outros materiais de trabalho.

José Régio ndo se inclui no grupo dos escritores para quem a revelacdo da génese
das suas criagBes constitui uma area interdita aos olhares exteriores. Apesar de lhe serem
conhecidos acessos de timidez, quando confrontado com exposi¢cdes publicas forcadas, é ele
proprio quem afirma, nas Pdginas do Didrio Intimo, ser «pouco timido como artista». Régio
explica, em certos casos, a origem e evolucdo dos seus textos, os quais, excetuando as
primeiras produgdes juvenis que ndo escaparam as «chamas purificadoras» de um ou outro
«auto-da-fé», foram zelosamente conservados com a consciéncia perfeita de que um dia
seriam alvo de significativo interesse e estudo.

Na sequéncia do trabalho que desenvolvemos sobre o acervo literdrio regiano,
verificdmos que o escritor, na sua tendéncia para colecionador, conservou uma grande parte
dos materiais de trabalho — apontamentos, cadernos, blocos de notas, versées truncadas,
folhas profusamente rasuradas, outras ilustradas e ainda uma grande parte de provas
tipograficas das varias edicBes das obras. Esses materiais revelam-se preciosos para o
investigador, na medida em que abrem janelas para uma realidade vivida, testemunhando o
modo como Régio conduziu a sua producdo literdria e o grau de entrega nos projetos em que

esteve envolvido.
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Paginas de autdgrafo e de prova tipografica com varias campanhas de corregao.

O facto de ndo utilizar maquina de escrever, o arreigado habito de utilizar caneta de
aparo e tinteiro e ainda a sua veia de desenhista terdo potenciado o apuro caligrafico e a
atividade de copista minucioso, transformando-os num ritual de aperfeicoamento artistico em
muitos dos seus autdgrafos. «<Homem artista» assim se designou Régio num dos escritos de
teoria literaria, definindo-se como sendo «aquele que tem coisas a dizer, tendo,
simultaneamente, a necessidade e o dom de dizé-las» (REGIO, 1980, p. 82-83).

A afirmagdo da singularidade e da autenticidade, através da expressao plural e
multifacetada, como qualidade superior do ser humano, ou, segundo o escritor, como «uma
expressao transfiguradora da mera expressdo vital; um jogo em que se revelam todas as

fundas inten¢des dos homens» (REGIO, 1980, p. 77), foi uma caracteristica do espirito
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modernista de Régio e a forma como ele e todos os que comungaram os idedrios estético e
artistico herdados do Orpheu entenderam a arte. A versatilidade do artista era assim posta a
prova sem perder, no entanto, a sua individualidade: “Individualidade artistica ou estilo, sera,
pois, @ Maneira pessoal, caracteristica, espontanea, fatal, dum artista conceber e realizar”
(REGIO, 1928, p. 1-8).

Com o aparecimento da revista presenga, em 1927, fundada por José Régio, Jodo
Gaspar Simd&es e Branquinho da Fonseca, esses principios estéticos e artisticos sdo entdo
afirmados e valorizados, tendo Régio tido uma influéncia determinante, tanto na vida da
revista® como no grupo que a volta dela se formou. Segundo Jodo Gaspar Simdes, «foi a Régio,
realmente, que a geracdo da presenca confiou o estandarte da sua revista. E ele que, de facto,
assina o artigo doutrindrio do seu primeiro nimero e a ele pertence, em verdade, a
orientagdo estética, no capitulo das ideias, pelo menos, até ao numero-manifesto, intitulado
«Literatura livresca e literatura viva», publicado em fevereiro de 1928, um ano depois do
aparecimento da folha.» (SIMOES, 1958, p. 20). No texto-editorial do primeiro nimero da

presenca, intitulado «Literatura viva», Régio afirma:

Em arte, é vivo tudo o que é original. E original tudo o que provém da parte
mais virgem, mais verdadeira e mais intima duma personalidade artistica. A
primeira condicdo duma obra viva é, pois, ter uma personalidade e
obedecer-lhe. Ora como o que personaliza um artista é, ao menos
superficialmente, o que o diferencia dos mais (artistas ou ndo), certa
sinonimia nasceu entre o adjectivo® original e muitos outros, ao menos
superficialmente aparentados; por exemplo: o adjectivo excéntrico, estranho,
extravagante, bizarro... Eis como é falsa toda a originalidade calculada e
astuciosa. (REGIO, 1927, p. 1-2)

5 Tanto a correspondéncia como os materiais existentes no espdlio regiano, relacionados com a atividade da
presenca, sdo reveladores do nivel de responsabilidade e da profunda intervengdo de Régio no tocante a
planificacdo, coordenacédo e producdo da revista.

6 Grafia conforme original.
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A presenca surgia, assim, com o objetivo de evidenciar o artista naquilo que ele
possuia de genuino e original, ou seja, a expressdo da sua individualidade. Mantendo estes
valores como divisa presencista, Régio conciliou dois outros grandes objetivos na sua
producdo literdria: a fruicdo dos sentidos, que denominou «emogdo estética», e a busca quase
obsessiva de comunicacdo total com o leitor, como forma de atenuar o drama da
incomunicabilidade humana. RazBes mais que suficientes para justificarem o trabalho
laborioso dos manuscritos, quer no que diz respeito a depuracdo das frases quer em relacdo a
composicdo e ilustragdo dos textos.

A intersecc3o das linguagens verbo-visuais’, obtida nas marcas de plasticidade gréfica
e textual da producdo regiana (particularmente nos autégrafos que foram produzidos nas
décadas de 20 e de 30 e, por conseguinte, conotados com a estética da revista), com
evidentes tendéncias para a expressdo espetacular e teatral, devido a conjugacdo imagem,
cor, dindmica e espessura dos tracos, dimensdes dos caracteres, e ainda pelo excesso de
pontuacdo, coloca a sua escrita num desdobramento de falas e rostos, num didlogo continuo
do eu com os outros, isto &, do eu com as suas proprias mascaras, muito proximo de jogos de
dramatizacdo, dos quais resulta uma redundante intertextualidade e, consequentemente,
multiplas leituras, tanto no campo estético como semidtico. Segundo o geneticista Philippe
Willemart, todos «esses signos de ocupacdo do folio formam uma nova cartografia que
acumula indicios importantes para a interpretacdo» (RIBEIRO, 2000, p. 52).

Quanto aos escritos produzidos nas décadas seguintes, embora denotem grande
preocupacdo no respeitante a aprofundamento das ideias, conteldos textuais e rigor
estilistico, vao perdendo a exuberancia plastica dos tempos da presenca. Sdo autégrafos mais

sébrios do ponto de vista grafico, no entanto, profusamente trabalhados nas estruturas

7 Na sua obra Ver. Escrever: José Régio, o texto iluminado, Eunice Ribeiro estuda as componentes plastica e
grafica dos autdgrafos regianos (RIBEIRO, 2000).
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sintagmaticas, por vezes, com varias campanhas de corre¢do a diferentes cores e ilustracdes
sobretudo da figura humana.

O desenho em Régio ndo é apenas usado como complemento decorativo ou mera
digressdo mental. Na maioria das situacGes, surge antes da escrita e funciona como um
elemento enriquecedor da linguagem verbal. Estando a imagem mais proxima da
representacdo mental do imagindrio, ele constitui a parte mais genuina da criagdo. Os tracos e
as cores adquirem maior expressividade do que a escrita constrangedora carregada de regras
que inibem o fluir das ideias. Dai que esta surja em segundo plano, procurando traduzir os
tracos de expressdo mais livre e mais imediata. Talvez por isso a caligrafia de Régio esteja tdo
proxima do desenho.

A relacdo afetiva que o escritor travou com os materiais de escrita (0s papéis, a caneta de
aparo, os lapis de cores, o pincel e o nanquim) justifica que a caligrafia seja um elemento muito
peculiar do seu estilo e, em certos casos, parte integrante da sua producdo artistica.

A grande maioria dos seus escritos refletem um trabalho metddico e sistematico,
proprio de uma escrita que vai sendo construida e aperfeicoada num processo gradual, em
sucessivas camadas, dando tempo ao amadurecimento das ideias e das formas. Ha dossiers
genéticos de obras, em que os manuscritos apresentam varios anos de intervalo desde que
foram iniciados até a sua conclusdo, por vezes décadas mesmo, reveladores do grau de
exigéncia do autor quanto ao profundo sentido das palavras e rigor da expressdo, razGes para
que os textos tenham sido longamente pensados, estruturados e reescritos. Por vezes, a
utilizacdo e o estado de conservacdo de certos suportes, os materiais e até alguns tracos
caligraficos ajudam a determinar o tempo da sua realizagcdo, nos casos em que os autografos

nao foram datados.
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[...] ndo faco o que me proponho ou resolvo, ou quero fazer: faco o que quer
a minha natureza profunda. Depois de criada a obra, penso muito sobre ela:
Penso ao reescrevé-la, ao corrigir-lhe as provas, ao relé-la impressa, ao
meditar o que sobre ela dizem os criticos que mais estimo... E chego a ter
ideias bastante claras sobre o que quis dizer, e fazer, na mesma obra. Tudo
isto, porém, é depois... As inten¢des profundas e complexas de qualquer
minha obra, [...] a sua construcdo propria, a forma que deve assumir, 0s
episodios e intervengdes — aparentemente secunddarios — que nela devem
representar as intencdes concomitantes, — tudo isso me vem do
subconsciente, ou, se quiser, e mo permitir, da inspiracdo, sem que a minha
vontade voluntaria, racional, deliberativa, intervenha sendo humildemente,
no pormenor. (REGIO, 1994, p. 160 [28.02.50])

Mas o que é que se sabe das praticas de escrita de José Régio, da sua maneira de
gerir o espaco grafico e da forma de se entender nos labirintos textuais dos autografos? Sabe-
se que a sua metodologia de trabalho se manteve quase inalteravel de obra para obra, e que
0s seus habitos escriturais conservadores constituiam uma espécie de ritual didrio. Sabe-se
também que possuia um espirito rigoroso e perfeccionista que o obrigava a muitas horas de
aturado trabalho de producdo, correcdo e reescrita dos textos, a mesa do seu escritério, noite
dentro, ja que as suas obrigacdes docentes, a atividade de colecionador e as tertulias com os
amigos, que muito prezava, lhe absorviam grande parte das horas do dia. Régio queixava-se
dessa falta de tempo que o impedia de manter atualizada a correspondéncia com os amigos.
Dai o seu desejo de enveredar por uma vida de recolhimento que Ihe permitisse uma maior

entrega a criacdo literaria:

[...] renunciar a toda a vida de relacdo que me ndo seja necessaria; e fechar-
me com a Obra que ainda sonho levar a cabo. Fechar-me com ela, vivendo
para ela, tanto quanto possivel indiferente a qualquer sua hipotética
repercussao no mundo contemporaneo. Trabalhar em suma para o Futuro.
Trabalhar na serenidade e na paciéncia, no vagar, deixando ao Futuro a
responsabilidade dum juizo definitivo sobre esse trabalho. E conseguir,
assim, nos intervalos desse trabalho a que s6 a lembranca da morte podera
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dar pressa, — os deliciosos e fecundos écios que a minha natureza tanto
exige, e tdo necessarios me sdo para verdadeiramente criar! (REGIO, 1994,
256 [05.05.53])

Dado o elevado nimero de testemunhos que constituem os dossiers genéticos das
obras e as caracteristicas j& apontadas da sua oficina literaria (porque o autor escrevia,
rasurava, riscava, acrescentava, reformulava, reescrevia) podemos afirmar que se tratava de
uma escrita processual, ou seja, um tipo de escrita lentamente produzida e ponderada, mas
que ndo obedecia a grandes pesquisas ou esquemas prévios, embora obedecendo a um plano
mental que ia sendo desenvolvido e enriquecido durante a fase redaccional. Alids, quase toda
a producdo regiana passou por um longo percurso mental, sobretudo as obras dramaticas, as
quais, segundo Régio, surgiam em «estado de sonho», sendo, depois de muito pensadas e
amadurecidas, submetidas a uma pulsdo intensa da escrita. Lancada a primeira versao para o
papel, seguiam-se entdo as campanhas de correcdo e aperfeicoamento dos textos, até
alcancar a versdo definitiva. Nas Pdginas do Didrio intimo, refere-se, com frequéncia, aos
projetos e a génese de algumas obras ja concluidas ou em curso, em particular da
dramaturgia, parte muito significativa da sua producdo e, no entanto, a menos compreendida
e apreciada pela critica. Falando das pecas Benilde ou A Virgem-Mdée e El-Rei Sebastido, o

dramaturgo revela um pouco das suas géneses:

Trouxe em mim a Benilde durante uns vinte e tantos anos, sem chegar a
pensar claramente o que queria dizer com ela, ou como a realizaria. Quando
comecei a escrevé-la, tudo aquilo veio pegado e daquela forma. O El-Rei
Sebastido foi escrito num estado de inspiracdo (pois ndo sei que outro nome
Ilhe dar) como sé em alguns dos meus poemas ou nas minhas outras pecgas
experimentei. (REGIO 1994:160 [28.02.50])
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Quando se percorrem os dossiers genéticos das obras de Régio, distinguem-se os
materiais correspondentes as diferentes fases redaccionais, mediante o grau de
aperfeicoamento dos textos. Na fase embrionaria dos borrdes e rascunhos, sdo evidentes as
marcas da fixacdo das ideias e a procura da expressdao adequada, sem qualquer tipo de
cuidados caligraficos ou estéticos. Normalmente, nessa primeira fase, verifica-se uma falta de
uniformidade que nos leva a concluir que o escritor ndo se preocupava em dar continuidade
ao suporte, pois o tipo de papel era muito varidvel, nem se prendia a cor da tinta, nem, tdo-
pouco, seguia o alinhamento da escrita ou uma paginagao regular. Preocupava-se, antes, em
registar os impulsos da inspiracdo, para em fases seguintes os depurar e enriquecer. Todavia, a
sua escrita apresenta-se no comeco ordenada e clara, sé se tornando confusa quando surgem
os riscados, as sobreposicdes e 0s acrescentos nas entrelinhas e nas margens, chegando
mesmo a tornar-se num torvelinho de frases, setas e bifurcacbes em que, por vezes, se torna
dificil penetrar. Tratando-se de textos em prosa, para economia de tempo e de espaco, Régio
nao fazia paragrafos. Assinalava-os apenas com dois tracos verticais, no inicio das frases.

Ainda nessa fase, como que respondendo a urgéncia da inspiracdo momentanea,
utilizava folhas ja parcialmente preenchidas com textos, rabiscos e desenhos abandonados,
para registar ideias, planos, ou excertos poéticos, chegando, desta forma, a juntar no mesmo
testemunho temas e textos totalmente dispares. Era também pratica frequente do autor
ocupar, em primeiro lugar, todas as paginas frontais dos cadernos, e sd depois os versos das
folhas, escrevendo entdo na posicdo invertida dos suportes.

Nas fases intermédias de trabalho, Régio reescrevia os textos experimentando
variantes e corre¢cdes mais ou menos profundas das estruturas sintdticas, de modo que o
tecido discursivo ia sendo progressivamente elaborado e enriquecido nos dominios do Iéxico,
construcBes verbais, efeitos estilisticos e ainda pontuacdo. Os cenarios ganhavam forma e

dimensdo, os ambientes adensavam-se, adquirindo cor e vida, as personagens dramatizavam-
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se, plenas de densidade psicoldgica. Era nesses momentos de transfiguracdo do real que
Régio recorria, com frequéncia, ao desenho como linguagem pldstica e espetacular, para,
através dele, evidenciar tracos do seu proprio sentir em perfeita simbiose com a

expressividade da linguagem escrita.
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Introdugdo do desenho em momentos diferentes da escrita:
a esquerda, um rascunho em que as palavras sdo substituidas pela imagem;
a direita, um autdgrafo para oferta em que o desenho é sobreposto,
como forma de ilustrar o poema.

Por vezes, em periodos de férias em Vila do Conde e sobretudo na década de
sessenta, apds a aposentacdo, alguma producdo literdria ia sendo corrigida e continuada a
mesa dos cafés, fora do seu aconchego doméstico. Por isso, os aspetos diversos que
apresentam hoje devem ser interpretados como quebras na rotina de trabalho: nessas
ocasides, a caneta de aparo e o tinteiro eram substituidos por esferografica azul ou preta e,
com menos frequéncia, vermelha, ou ainda, mais raramente, por outras cores e materiais

como a grafite ou |apis de cor. Nessas circunstancias, utilizava suportes e utensilios de escrita
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mais praticos, para facilitar o transporte na sua pasta — os bifdlios de papel comercial
frequentemente usados eram substituidos por cadernos e blocos de apontamentos ou de
papel de carta. Isso verifica-se sobretudo na producdo da poesia da década de 50. O uso dos
diferentes materiais permite-nos, nalgumas situac®es, datar e situar, por aproximacgao, as
intervencdes textuais e detetar se as mesmas iam sendo feitas em simultdneo com a
elaboracdo dos textos, ou numa fase posterior, apds periodos de maturacdo das ideias. Por
vezes, 0 aspeto dos manuscritos leva a pensar que o escritor passava a limpo os textos, a
medida que os ia corrigindo, tal a coincidéncia da posicdo das frases e das tomadas de tinta,
em versdes consecutivas. Numa fase posterior do trabalho, destacam-se os autdgrafos
reescritos para a tipografia. Estes, apesar de apresentarem ainda pequenas correcdes e
rasuras, eram considerados pelo autor como definitivos e, por isso, ja revelam uma qualidade
grafica de reparo — ftitulos desenhados e sublinhados a lapis de cor, ilustracBes, o uso
intencional dos materiais e um so tipo de papel, o adotado por Régio e conhecido pela
designacdo «comercial reticulado».

Ainda que se encontrem vestigios pouco significativos no acervo documental do
escritor, ndo devemos deixar de mencionar os diversos autégrafos produzidos exclusivamente
para ofertas a amigos. Quase sempre contendo poesia, estes manuscritos eram
cuidadosamente reescritos em folhas de papel almaco branco ou pautado e enriquecidos com
cores, desenhos e, por fim, rematados com dedicatdrias®.

De igual modo, ndo pode deixar de ser referida a producdo epistolar regiana. Pelos
exemplares conservados até hoje, a guarda de instituices ou permanecendo nas mdos dos
destinatarios, eles constituem parte muito significativa, enquanto testemunhos, para o estudo
da escrita literaria, dos comportamentos emocionais e afetivos do autor e do seu perfil

cultural, gracas a riqueza informativa acerca da génese de algumas das suas obras, bem como

8 Ver p. 10, manuscrito com poema “Epitafio para um Poeta”, feito para oferta a Maria Aliete Galhoz.
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sobre a vida da presenca, durante os treze anos de existéncia da revista, e, ainda, sobre toda a
vida de relacdo com familiares, amigos e contemporaneos do universo cultural. Quando as
crises de nostalgia o assolavam no isolamento da casa da Boavista, em Portalegre, era
frequente recorrer a ilustracdo das cartas, umas vezes usando os desenhos como
prolongamento do pensamento poético e economia da linguagem escrita, outras, como
simples devaneios circunvagantes, puras manifestacdes do afeto e da sensibilidade do esteta.
Extenso e diverso, porém, revelando unidade nos aspetos tematicos e na forma de os
trabalhar, o espdlio literario de José Régio abre-se, cada vez que é revisitado, a diferentes
pistas de pesquisa que podem levar a descoberta de significados ocultos da escrita e, na
conjugacdo texto-imagem, a uma infinidade de desdobramentos do sujeito ficcional. Acima
dos nossos esforcos, dirigidos no sentido de conhecermos e interpretarmos as muitas
subtilezas e funddes da sua escrita, o escritor mantém-se silencioso, deixando, contudo, no ar
a denuncia enigmatica das suas palavras que sdo estimulo continuamente renovado para

enveredarmos por novas leituras:

[...] as minhas ideias mais minhas, os meus pontos de vista mais pessoais e
sérios morrerdo comigo. Comigo, para sempre. Ninguém os descobrird nos
meus livros ou artigos ja publicados, — onde, todavia, estdo em imagens ou
em gérmen. (REGIO 1994:267 [22.07.53])
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