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RESUMO: As considerac®es de Agustina Bessa-Luis sobre a Historia e o papel do historiador mostram,
com frequéncia, algum ceticismo. Todavia, a obra literdria de Agustina ndo ilude um claro fascinio pela
Histdria de Portugal e por escritores oitocentistas. Assim, os como propdsitos principais do ensaio sdo:
1) revisitar as imagens de Agustina sobre a Histdria de Portugal; 2) reconstruir a imagem histdrica e
ficcionalizada de Camilo em Camilo — Génio e Figura; 3) evidenciar a reinterpretacdo da Historia de
Portugal, em particular de um movimento que marcou a sua criacao literdria: o Romantismo.
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HISTORY AND STORIES ACCORDING TO AGUSTINA BESSA-LUIS

ABSTRACT: Agustina Bessa-Luis remarks on History and the role of the historian often show some
skepticism. However, Agustina’s literary work does not evade a deep interest on Portuguese History
and Portuguese writers of the 19" century. So, the main purposes of the essay are: a) to revisit
Agustina’s images about Portuguese history; 2) To rebuild the historical and fictionalized figure of
Camilo in Camilo — Génio e Figura; 3) To highlight Agustina’s reinterpretation of Portuguese History,
mainly of a literary movement that inspirated her literary creation: Romanticism.
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|
Ao longo da sua vasta carreira literdria, Agustina manifesta um permanente fascinio
pela Histéria — em particular, pela de Portugal — e por algumas das suas mais notaveis figuras —
politicas, literdrias, pictoricas. Mas esse constante deslumbramento pela Historia foi

igualmente acompanhado pela preocupacdao em distinguir ficcionista e historiador. E é mesmo

1 Doutora em Literatura, pela Universidade do Minho. Docente do Departamento de Estudos Portugueses e
Luséfonos da Universidade do Minho. Endereco eletrénico: <mcpinheiro@ilch.uminho.pt>.
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possivel considerar que a escritora os coloca em planos distintos, quando critica os
historiadores pela auséncia de uma atencdo “as coisas possiveis, tanto do corpo como da

alma”, como se |1é em A Monja de Lisboa:

O mal dos historiadores é que dispéem cada vez mais de fontes onde colher
informacdes. E de tanto que estudam, turva-se-lhes o entendimento para as
coisas possiveis, tanto do corpo como da alma. Tudo sd3o notas e
averbamentos, e muito pouco é ciéncia original ou traduzida do mapa que é
0 coragdo humano. Todos querem escrever e poucos sao 0s que resistem a
isso. Escrever muito parece ser derivante dum padecimento de angustia e de
debilidade em viver; ou 0 modo de evitar paixdes, ou sacia-las sem as sofrer.
(BESSA-LUIS, 1985, p. 9)

Na revisitacdo da Historia, Agustina atribui um papel crucial a memdria, como
garante em O Serméo de Fogo: “Mas a Histdria ndo se faz, ela resulta mais da memoaria das
suas facilidades do que da presenca dos factos auténticos a que andou ligada uma fé e uma
consciéncia” (BESSA-LUIS, 1963, p. 49).

Importa sublinhar o papel que Agustina concede a memaria na sua leitura da Histéria
e na sua propria ficcdo narrativa: ela ocupa um lugar preponderante porque, confessa a
escrita no Diciondrio Imperfeito, “a memoria cativa as coisas num lugar fabuloso, que é onde
mora a esperanca” (BESSA-LUIS, 2008b, p. 209).

Ndo obstante este juizo sobre o papel do historiador, o fascinio de Agustina pela
Histdria é indesmentivel na sua ficcdo romanesca. A obra publicada em 2006, Fama e Segredo
na Histdria de Portugal, é um claro exemplo da ambicdo de Agustina, que ndo passa pela
narracao factual e fria que atribui a um historiador, mas sim pelo desejo de iluminar as
existéncias de personagens da Historia portuguesa. N3do se trata, assevera Agustina, de
reconstruir factualmente episdédios e figuras dessa Histdria, mas sim dar voz aqueles que

habitualmente os grandes momentos histéricos calam, “captar a psicologia das personagens, a
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mentalidade da época, o drama e a paixao, as virtudes e os vicios, os jogos de poder e as

seducdes amorosas” (COSTA, 2008, p. 405):

Ndo é do meu entendimento adiantar alguma coisa a Histéria de Portugal, ja
escrita e comentada por pessoas doutoradas para isso. No que me aparento
com os cronistas é na tentacdo de romancear e meter didlogos ficticios onde
sO se ajustam secos relatos. A Histéria faz-se com as vozes do povo e
conveniéncias de cortes3os. (BESSA-LU(S, 2010, p. 61)

Observa-se assim a preferéncia da narrativa pela construcdo de uma Histéria contrafatica,
apresentada “como um romance policial”, como defendeu em Contempla¢éo Carinhosa da Angustia
(BESSA-LUIS, 2000, p. 64).

Ao mesmo tempo, a revisitacdo da Historia significa, para Agustina, a possibilidade de melhor

compreensdo do presente, como sublinha Silvina Rodrigues Lopes:

A escrita de Agustina Bessa-Luis teve desde o inicio preocupacdes num duplo
sentido: salvar o passado do esquecimento, por uma evocagao que O
reescreve para o fixar em retratos escritos que, para além dos retratos
fotograficos, sejam outras tantas provas da Histéria; vontade de esclarecer o
presente, ndo a partir de um sentido da Histdria, mas da visdo presente da
Histéria, um modo de reconhecer a sua transitoriedade e de afirmar como
tal a sua dependéncia do presente. (LOPES, 1992, p. 41)

Afirma Agustina em Contemplacdo Carinhosa da Angustia, “As vezes, se ndo sempre,
ha um momento excéntrico na vida de um ficcionista: é quando se interessa pela Histéria. (...)
A Histdria, considerada pelo lado do romancista integra-se vivamente no caracter da
invencdo” (BESSA-LUIS, 2000, p. 229). A sua leitura de factos e de personagens histdricos
tende a ficcionaliza-los, no sentido de revelar que uns e outros sdo importantes sobretudo
como sujeitos de interrogacdes. E esta orientacdo que vemos exposta em Adivinhas de Pedro

e Inés:
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A Histdria é uma ficgdo controlada. A verdade é coisa muito diferente e jaz
encoberta debaixo dos véus da razdo pratica e da férrea mdo da angustia
humana. Investigar e Histdria ou os céus obscuros ndo se compadece com
susceptibilidades. (BESSA-LUIS, 1983, p. 224)

Ndo serd, por isso, um acaso que o protagonista do romance de 1980 O Mosteiro se
empenhe, qual alter-ego de Agustina, na ficcionalizacdo da historia sebdstica. O que fascina
Belchior Teixeira € a sua propria interpretacdo da Histdria e das suas zonas sombrias: “Mais do
que a Histdria, Belche amava os seus sussurros e a maneira ousada de a interpretar. Tinha o
génio da probabilidade e (...) sentia uma certa tentacdo em pairar entre o erro e a certeza,
concedendo a ambos armas e condi¢des” (BESSA-LUIS, 1980, p. 125). Perante a “realidade da
Histéria”, Belche busca “uma contra-prova” (BESSA-LUIS, 1980, p. 41). Na aturada pesquisa
que faz sobre a vida e a época de D. Sebastido, dedica-se ndo apenas a ler livros de Historia,
mas a “interpreta-los” (BESSA-LUIS, 1980, p. 63).

De facto, Belche ndo se deixa iludir pelos percursos que a historiografia Ihe oferece
sobre a histdria sebastica. Ndo os renega, mas ao mesmo tempo confessa que “ndo me
iludiram os caminhos ja trilhados. Em todos vi maneiras e consentimentos e pouca liberdade
de interpretacdo” (BESSA-LUIS, 1980, p. 213).

Ndo surpreende, por isso, que na reconstituicdo da biografia do malogrado rei,
Belche acabe por refutar as leituras de cronistas e sobrepor-lhes a sua prépria visdo da figura

historica:

Belche percebeu que um homem assim ndo era sé o que o cronista fez dele
ou os embaixadores escreveram, ou 0s amigos conversaram, ou os velhos
tomaram como azar histérico a ponto de pensarem prendé-lo, salvando
assim a honra e paz da nacdo. Ele era de certo modo aquela ‘maravilha fatal’
que Camdes genialmente percebe. (BESSA-LUIS, 1980, p. 173).
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Conclui-se, portanto, que a narradora prefere a visdo ficcionalizada — poética — do rei
D. Sebastido aquela que o registo histérico, em tese mais verosimil e objetivo, construiu.

O Mosteiro enquanto problematizacdo da Histdria constitui um exemplo de
metaficcdo historiografica, tal como Linda Hutcheon a caracterizou: um questionamento da
“relacdo entre a historia e a realidade”, porquanto a revisitacdo do passado ndo lhe atribui o
estatuto de Verdade Unica e inquestionavel, tornando-se um discurso refigurado pelo
presente.

A questionacdo da Histdria concorre para a caracterizacdo do romance como pods-

moderno, porquanto a metaficcdo historiografica envolve, como sustentou Laura Bulger:

Um certo cepticismo em relagdo ao passado, tal como ele nos chega narrado
pela Histéria, com a qual o texto literdrio mantém um didlogo irdnico e
malicioso, ficcionando-o segundo uma perspetiva do presente e demonstrando
gue o discurso histérico é, tal como o discurso da ficgdo, constituido por um
sistema de signos, logo, um sistema instavel, que, a um nivel semantico, é
susceptivel de multiplas interpretacées. (BULGER, 1998, p. 65)

A investigacdo histdrica apresenta limitagcdes, compensadas, na reconstrucdo que
Belche empreende da figura do rei D. Sebastido, pela ficcionalizagdo de uma vida “semeada de
insolitos momentos que os historiadores ndo conseguem explicar” (BESSA-LUIS, 1980, p.
226).°

Ndo descurando a pesquisa documental histérica — como exemplarmente se prova no
romance de 1985 A monja de Lisboa onde Agustina refere a extensa pesquisa que realizou e

inclui uma listagem final de bibliografia e obras consultadas — importa ter presente que para a

2 O interesse de Agustina pela ficcionalizagdo da Histdria explica ainda a estima declarada em Fama e Segredo na
Historia de Portugal por Ferndo Lopes, que qualificou como “um dos melhores romancistas que enveredou pelos
caminhos da Histéria” (BESSA-LUIS, 2010, p. 43).
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escritora a Histéria ndo tem mais crédito que o texto literdrio, isto é, que a busca do rigor
suposto numa pesquisa de documentos ndo se sobrepde a literatura como ficcionalizagdo.

Assim o exprime em Advinhas de Pedro e Inés:

Ndo sei porque se da mais crédito a Histdria arrumada em arquivos do que a
literatura divulgada como arte de poetas. Mentem estes menos do que 0s
outros, porque a inspiracdo anda mais perto da verdade do que o conceito
problematico da biografia, que é sempre cautelosa porque julga tratar de
factos que a todos unem e interessam. (BESSA-LUIS, 1983, p. 132)

Alvaro Manuel Machado (1996, p. 152) pde em evidéncia na criacdo literaria de
Agustina uma “dupla heranca romantica: em primeiro lugar, a nivel do género, hibrido, entre a
ficcdo, a biografia e o ensaio literario; em segundo lugar, pela importancia concedida a Camilo,
quer como escritor, quer como personagem, ambos vistos através de elementos do imaginario
romantico alemao, com referéncias precisas a, por exemplo, Holderlin”.

Essa dupla heranga romantica é especialmente visivel na relacdo que Agustina
manteve com Camilo Castelo Branco.

Em Fanny Owen, assiste-se a uma recriacdo do ambiente romantico portuense. A
reconstituicdo do percurso que na cidade viveu Camilo permite recuperar o imaginario
romantico, a influéncia que entre os jovens exercia Lord Byron e o ambiente de uma cidade
“de mercadores e folhetinistas” (BESSA-LUIS, 1979, p. 12). Mas a tendéncia para ficcionalizar a
vida de Camilo é uma tentacdo a que Agustina ndo resiste, chegando a afirmar que nessa
cidade cheia de “mocidade brejeira, de burgueses gordos e sonolentos, de conventos e de
janotas excéntricos” (BESSA-LUIS, 1979, p. 12), era provavel que o escritor “sentisse a repulsa

da cidade que, mais do que despreza-lo, o ignorava” (BESSA-LUIS, 1979, 13).

159



Revista Metalinguagens, v. 7, n. 3, Dezembro de 2020, p. 154-167
Maria do Carmo Pinheiro Silva Cardoso MENDES.

Seria sem duvida pouco relevante, por demasiado explorada, uma leitura daqueles
vetores que, algo redutoramente, por vezes orientam a posteridade da obra e da vida de
Camilo: a tentativa de encontrar conexdes entre o tempo atual e a época de Camilo (nos
planos social, politico, moral, entre outros); as paixdes e as desventuras amorosas do escritor;
os retratos romanticos de personagens femininas, oscilando entre a figura da “mulher-anjo”
portuguesa e a da “femme fatale” estrangeira (sobretudo francesa); os conflitos sociais e
familiares; os condicionamentos a que, sobretudo as mulheres, estdo sujeitas na sociedade
portuguesa de Oitocentos.

O gue ndo serd — espero — menosprezavel é o modo singular como Agustina Bessa-
Luis, ela propria uma mulher e uma escritora em contracorrente com o tempo em que viveu e
vive ainda (Portugal do século XX e principios do século XXI), analisou a existéncia e o percurso
literario de Camilo. Interessar-me-ia pouco uma revisitacdo de Agustina como leitora de
novelas camilianas; interessa-me, isso sim, uma reconstituicdo de uma interpretagao original
que a escritora fez de um dos mais notdveis escritores do século XIX portugués.

E, portanto, de uma experiéncia humana que tratarei: a experiéncia de alguém que
leu Camilo e nele viu o que outros ndo observaram; a experiéncia de alguém que conheceu a
cidade de eleicdo do escritor — o Porto; e ainda a experiéncia de alguém que visitou o lugar
onde hoje nos encontramos, Seide, numa circunstancia excecional, porque feita em
companhia de outro escritor: José Régio.

Fixar-me-ei em duas questdes:

— Primeira: o que fascinou Agustina na vida de Camilo Castelo Branco?

— Segunda: o que fascinou Agustina em dois lugares habitados por Camilo: Porto e
Seide?

No conjunto dos momentos que Agustina dedicou a vida de Camilo e a tracos da sua

personalidade, destaco o texto “Camilo Castelo Branco: um pé dentro do mar, outro na areia”
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(publicado em 1964), o romance Fanny Owen (1979), a obra Camilo Génio e Figura (1994) e a
entrada “Camilo Castelo Branco” no Diciondrio Imperfeito (2008).

Comeco por aguele que cronologicamente se situa em primeiro lugar e que foi
escrito num espac¢o que ocupou um lugar muito destacado na vida e na escrita de Agustina:
Esposende. Nesse texto, Agustina relata a visita que, em companhia de Régio, fez a casa de
Seide e aponta aspetos que, no plano biografico, retomard nas obras posteriores. O mais
importante, convém assinala-lo, é o relevo que concede ao humor na vida e na obra de
Camilo. Faz dele pretexto para salientar, por um lado, a refutacdo da suposta frivolidade que
com frequéncia se associa ao humor enquanto comportamento ridicularizador (até mesmo
auto-ridicularizador), e, por outro, a sua tentativa de explicacdo do tipo de envolvimentos
emocionais que Camilo manteve com diversas mulheres.

Agustina sente que o riso é o elo que mais profundamente a une a Camilo Castelo
Branco. Di-lo explicitamente no Diciondrio Imperfeito, onde cria duas entradas, a primeira

intitulada “Risos”, a segunda designada “Sentido de humor”:

O humor ilude-nos como uma faisca num campo escuro. (...). Quem nao troga,
é beato ou é eunuco. (...)

Eu, por exemplo, sé tenho por amigos aqueles que possuem sentido de humor.
Ndo importa serem ricos, pobres, doutos ou ignorantes. Interessa o espirito
fantastico, o amor da pirueta, e o espirito diligente e capaz de riso. O riso, essa
béncdo deixada aos homens quando os anjos selaram as portas do paraiso, é o
que me liga seriamente as pessoas. (BESSA-LUIS, 2008b, p. 259 e 273)

Na entrada do Diciondrio Imperfeito dedicada a Camilo, escreve Agustina:

Os homens que riem, ndo digo os que fazem rir, sdo os mais odiados.
Camilo achou o mundo vulneravel, a cultura uma fraude, e o intelectual um depravado. E riu-
se, este riso, nascido como um escudo, para invalidar a forca do seu desencanto perante a
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vulgaridade dos homens, esse riso surtiu efeito enquanto a juventude o justificou. Depois
tornou-se numa ma consciéncia, e a sociedade nao lhe perdoou.
Camilo mente igualmente, mas mente pelo riso. O riso é o seu viatico, a sua asa protectora. SO
pode sentir afinidade com os que se riem como ele; com os que quebram a solenidade dum
facto e aceitam nisso a blasfémia, com uma sonora gargalhada.
Ndo devemos lamentd-lo nem suar para o fazer bardo e dar-lhe nome de
infeliz. (BESSA-LUIS, 2008b, p. 34-37)

Em Camilo Génio e Figura, Agustina ndo se sente inibida a pér em causa a imagem
que Aquilino Ribeiro construiu sobre a inconstancia amorosa de Camilo, considerando o
escritor romantico um morador de “raras mulheres que conheceu de alma e corpo” (BESSA-
LUIS, 2008a, p. 11).

Refutando por diversas vezes a leitura aquiliniana de Camilo, defende Agustina que o
interesse do escritor oitocentista pelas mulheres substituiu o seu permanente sentido de

humor:

Quando um homem ndo tem tempo para as mulheres é porque é um génio.
(...). As mulheres ndo gostavam dele porque temem quem parodia o que ha
para parodiar, que € quase tudo; e, se ndo formos cobardolas e chochos, é
mesmo tudo.

E Camilo era um homem desses, um vendaval, um ciclone do alfabeto, uma
barafunda de pretextos para arrepiar os cabelos das familias na sala de baile.
(BESSA—LUI/S, 2008a, p. 12-13)

A cidade do Porto ocupa um lugar crucial no percurso biografico e literario de
Agustina e de Camilo. Por razdes de economia temporal, fixar-me-ei em dois textos da
escritora: o ja referido artigo de 1964 e o romance Fanny Owen. Ndo desenvolverei a presenca
desses dois espacos miticos nos dois escritores, mas a forma como a imagem que Agustina
construiu do Porto atingiu um propdsito que, do meu ponto de vista, € um dos aspetos mais

importantes no conjunto da sua vasta obra, muitas vezes considerada desprovida de um laco

unificador: o reforco da sua aproximacdo a Camilo pelo relevo atribuido ao “espirito do lugar”
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— 0 Porto em Fanny Owen; Seide em “Camilo Castelo Branco: um pé dentro do mar, o outro na
areia”.
No Porto, encontram-se pela primeira vez Camilo e José Augusto e sobre a cidade do

tempo camiliano comecga Agustina por tecer consideragdes pouco elogiosas:

Triunfava uma boémia inteligente, byroniana, com mais coletes do que ideais, com mais
prosapia do que novidade. (...). Desiludido com essa turba de romanticos quase todos picados
de donjuanismo capaz de sacrificar-se a um dote do Para ou dum bacalhoeiro da Rua Nova de
Sao Jodo, José Augusto caiu na capital. (Bessa-Luis, 1979, p. 10)

Esta observacdo permite-nos concluir que, para Agustina, Camilo ndo se sentiu
particularmente impressionado pela cidade do Porto, que considerava uma “pesada cidade de
mercadores e folhetinistas (...), cheio de mocidade brejeira, de burgueses gordos e
sonolentos, de conventos e de janotas excéntricos” (idem, 12).

Todavia, é neste ponto que Agustina acaba por se afastar de Camilo e assumir até um
juizo muito cdustico sobre a opinido do escritor romantico. Assim o expressa no romance Jdia

de Familia:

Conhecer o Porto ndo é coisa de agéncias de viagens. Nem de escritores
também. Camilo Castelo Branco fez muito mal ao Porto, mostrando-o como
uma fortaleza de brasileiros e um alegrete de mulheres vestidas de cor de
pulga e apaixonadas por uma sobrecasaca. Ndo é assim. Ainda hoje hd quem
se refere ao Porto empregando o tom camiliano e correndo o risco de ser
tolo. (Bessa-Luis, 2001, p. 79)

Seide deixou marcas profundas em Agustina, escritora profundamente pictorica,
muito mais plastica do que musical. Ora a visita a casa de Camilo, em Seide, comprova esse
traco da sua obra literaria, propondo ao leitor que veja o espaco através do seu olhar, numa
descricdo minuciosa que nos proporciona um roteiro. Quero com isto dizer que visitar a casa

de Camilo em companhia de Agustina — do texto “Camilo Castelo Branco, um pé dentro do
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mar, outro na areia” — constitui uma oportunidade para viver uma experiéncia sobretudo de
melancolia e de nostalgia, combinando a visdo de um pintor com a de um cineasta, do

exterior para o interior. Ainda no exterior, é essa impressado de dor que sobressai:

Entrava-se na casa por uma escada modesta, de ma cantaria; um patamar (...) dava ao acesso
da vivenda de Seide um caracter profundamente melancoélico. E a acacia que Jorge ali plantara
e um raio destruira, (...) ali estava, lacerada mas cumprindo a sua obscura fecundidade. H&
nas casas dos homens trdgicos uma sensibilidade prépria. (BESSA-LUIS, 2017, p. 142)

A entrada na casa intensifica esta sensacdo de melancolia que domina todo o relato,
convocando a escritora a pintura de Van Gogh para mostrar o que do interior se vé para o

exterior:

Vemos algumas cartolas no bengaleiro, uma pistola e velhas gazetas na mesa
da sala, cuja nudez (..) parece provocada pela limpeza acriva e
desconcertante dum defunto; parece que acabou de ser velado Camilo
naquele aposento, o cheiro adocicado do cadaver, vendado por um lenco
preto, desvaneceu-se com o abrir das janelas, donde se véem os campos
loiros, ufanos, claros, campos & Van Gogh. (BESSA-LUIS, 2017, p. 142)

Curiosamente, a visdo de Agustina mostra coincidéncias com a de Vitorino Nemésio,
que descreve Seide do seguinte modo: “Sao Miguel de Seide é Minho; sdo ares lavados, com
boa verdura. (...). Mas onde Camilo chega ha logo um dedo de desgraca que toca as coisas. No
meio do milho e da luz da quinta, a casa do escritor ja em 1880 tem um aspecto sombrio
(NEMESIO, 1947, p. 7)".

A visita de Agustina a Seide ndo é, portanto, uma viagem pela memdria de uma etapa
na vida de Camilo e de um lugar marcante na sua vida; € uma viagem mental construida para
defender uma ideia: o lugar ou aquilo que, em Agustina como em Camilo, é fundamental — o

“espirito do lugar” — parecer trazer consigo uma marca de predestinacdo para a tragédia. E
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nele que o leitor/visitante da casa se sente interpelado a viver os mesmos sentimentos que,
segundo Agustina, dominaram Camilo em Seide: o sofrimento, o desejo e o desespero.
Retomo uma ideia que, a propodsito de Agustina, defendi noutro momento e que
creio que igualmente se aplica a Camilo, contribuindo para reforcar as afinidades entre os dois
escritores: ao longo da sua longa carreira literaria, as consideracdes de Agustina sobre o
espaco fisico permitem concluir que ele desempenha um papel determinante na construcao
da personalidade das suas personagens; de forma idéntica, a visita da escritora a casa de
Camilo prova a influéncia do espagco nos comportamentos do escritor. E como é tdo habitual
em Agustina, prevalecem neste ambito juizos de valor, como, entre outros, os que de seguida

destaco:

As peqguenas terras assustam os homens pequenos; véem nelas soliddo e
fastio, e, como intoleradvel perspectiva, a sua prépria imagem desprovida dos
minutos e das horas. (...)

E preciso ser-se profundamente portugués para entrar com Camilo na
provincia afavel e exasperante. (BESSA-LUIS, 2017, p. 145 e 153)

O leitor pode até suspeitar — e é essa nota de fantasia que Agustina reserva para o
final do texto — que a saida da casa, onde se encontrava no inicio uma caleche verde que,
entretanto, desapareceu, o seu “estranho ocupante” pudesse ser uma daquelas personagens
que, na obra camiliana, tantas vezes aparece (e sempre em registos humoristicos): “algum
conego velho que vinha comprar alfaces”; alguma personagem camiliana que o “espirito do

lugar” fez renascer.

Concluo com trés breves notas:
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Primeira nota: muito embora a ficcdo de Agustina Bessa-Luis ndo seja orientada pelo
proposito de abalar o peso da Histéria, este designio é superado pela procura de uma
conciliacdo entre rigor histdrico e ficcionalizacdo do passado, para, em Ultima instancia,
estabelecer ligagdes entre temporalidades e nelas buscar um entendimento mais cabal do
presente. Assim, e a titulo exemplificativo, sendo certo que o tempo em que viveu e
desapareceu o rei D. Sebastido foi marcado por profundas alteracdes historicas e
socioecondmicas, ndo é menos certo que o século XX, com duas Grandes Guerras, tumultos
na década de 1960 e a revolugdo do Cravos, ndo se revelou menos turbulento no que
concerne a crises politicas, econdmicas, sociais e de valores.

Segunda nota: a ficcionalizacdo da Histdria assume um valor preponderante na
compreensdo da obra literdria de Agustina. Diante da objetividade que aquela |he oferece
contrapde a narradora a tentacdo pelo enigma, porque, como a prépria confessa em fama e
Segredo na Histdria de Portugal, “Ha muitas vezes na Historia, ao lado dos factos publicos,
outros sucedidos nas trevas, os quais, frequentemente, sdo a causa verdadeira daqueles e que
os explicariam se fossem revelados” (BESSA-LUIS, 2010, p. 39).

Terceira nota: Camilo Castelo Branco, expoente do Romantismo portugués e figura
incontorndvel no imaginario de Agustina, é acima de tudo um caso humano que a escritora
retrata numa existéncia em que os tumultos existenciais, os lugares miticos da sua obra sdo o

valor maior.
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