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RESUMO: A partir de uma pesquisa de campo de cunho antropoldgico, sobretudo nas favelas
Babil6nia e Chapéu Mangueira, 0 que se pretende nesse texto € apresentar e analisar alguns dos usos
contemporaneos da musica nas periferias cariocas para o estabelecimento de territérios, ou melhor,
para 0 processo de territorializacdo/reterritorializagdo a partir da constatacdo da importancia
fundamental da musica como instrumento de sociabilidade, criagdo de memoria e identidade sociais.
Neste texto se faz um recorte de uma pesquisa maior, que esta em andamento, onde se pretende
detectar as estratégias que sdao usadas e as disputas que ocorrem em um momento em que muitas
comunidades periféricas do Rio de Janeiro passam por profundas transformacoes.
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Um dos pressupostos tedricos ao qual me afilio provém das reflexbes trazidas por
Raymond Williams, sobretudo quando ele propde uma andlise da cultura em termos
dindmicos, como um jogo de forgas, um campo de luta em torno do significar social, em que
nada esta dado de antemdo, mas sim como um processo, em constante transformacdo, de
acordo com a correlacdo de forgas dadas pelos sujeitos e pelos grupos sociais no contexto em
que vivem. Em sintese, Williams (1979) afirma que por mais hegemdnica que determinada

visdo de mundo (ou modo de vida) possa ser em determinado contexto cultural, ela nunca
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consegue abarcar a totalidade. Permanecem brechas advindas, por um lado, de elementos
“residuais” de posicOes anteriormente hegemonicas ou pelo menos posicdes que ndo sé&o
contempladas pela viséo entdo predominante, e que respondem a anseios e necessidades ainda
presentes; e por outro lado, elementos “emergentes”, novos anseios e necessidades
provenientes de parcelas sociais insatisfeitas com o atual quadro de forcas, que ndo se sentem
representadas e que se propdem a fazer valer seu papel como agentes/sujeitos no jogo de
forcas dentro do processo de atribuicéo e circulagdo de significados sociais; uma proposta que
vai se construindo como “emergente”, a questionar e a propor alternativas, confrontando-se
com o hegemdnico. Nesse campo de lutas, entre confrontos e negociagdes, a cultura se faz e
refaz, processual e dinamicamente. E dentro dessa perspectiva que trabalhamos aqui. Também
Stuart Hall (2003: 248), nessa mesma linha, reafirma a cultura como um campo de luta
definido pelas relagdes de forcas mutaveis e irregulares, como processo no qual “algumas

coisas sdo ativamente preferidas para que outras possam ser destronadas”. Nesse campo de

lutas, entre confrontos e negociagdes, a cultura se faz e refaz, processual e dinamicamente.

Tal perspectiva pressupde pensar a producéo cultural, os produtos culturais ndo como
simples objetos, mas como préticas culturais, ndo nos atendo a simplesmente desvendar seus
componentes, dissecando-os e classificando-os, isolados de um contexto mais amplo. Pelo
contrério, afirma a necessidade de contextualizar, de perceber as condicBes em que essas
praticas se deram, 0os embates, as negociacoes, as apropriacoes, as interconexdes mais amplas,
0 que nos permite, ao pensar esses produtos e suas relacdes de feitura, pensar a propria cultura
em que estdo situados os sujeitos e suas criacOes, afinal € no campo da cultura que se

concretizam essas praticas. Como nos afirma Williams (2005):

(...) a medida que descobrimos a natureza de uma prética
determinada, e a natureza da relagdo entre um projeto individual e uma
modalidade coletiva, vemos que estamos analisando, como duas formas do
mesmo processo, tanto sua composicdo ativa quanto as condicdes dessa
composicdo, e em ambas as dire¢des trata-se de um complexo de relagdes
extensivas e ativas. [WILLIAMS, 2005, p. 224]

Toda e qualquer producdo artistico-cultural € engendrada dentro de uma cultura ou,
como temos percebido com cada vez mais frequéncia nas ultimas décadas, no
entrecruzamento de culturas, isto é, em um espaco “entre-cultural”. S8o nesses espagos

possibilitados pela cultura e pelas trocas cada vez mais constantes entre culturas que se
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constroem, atribuem-se e circulam sentidos e valores para a vida social, e também sdo nesses
espacos que criadores surgem, e sdo desses espacos que tais criadores retiram os elementos e
0s dispositivos para criarem, ao mesmo tempo bebendo nessas fontes culturais e sendo
artifices de suas mudancas, afinal como Geertz (1989, p. 4) preconizou “0 homem é um
animal amarrado a teias de significados”, mas “que ele mesmo teceu”. Essas criagOes
reforcam ou contestam sentidos e valores presentes ou propdem novas rearticulagdes, mas
sempre jogando com esses sentidos e valores sociais, a partir dos contextos em que se vive, de
resquicios/vestigios do que se viveu ou se busca preservar do passado, com vistas a
construcdes presentes ou futuras. Acredito que situar-se na cultura — como ja nos ensinavam
0s ja citados Williams e Geertz — ou situar-se e “abarcar as relagfes interculturais” — como
mais recentemente enfatiza Garcia Canclini (2005, p. 48) — sdo elementos fundamentais para
0 entendimento e a andlise das culturas, de suas relagdes/articulagdes, de seus produtos, de
suas manifestacdes.

A partir desses pressupostos acima mencionados, o que se pretende aqui é analisar 0s
usos contemporaneos da musica nas periferias cariocas para o estabelecimento de territorios,
ou melhor, para o processo de territorializagéo/reterritorializagdo (CANCLINI, 1997, 2003) a
partir da constatagdo, em estudos anteriores, da importancia fundamental da musica como
instrumento de sociabilidade, criacdo de memoria e identidade sociais. Neste texto se faz um
recorte de uma pesquisa maior, que est4d em andamento®, onde se pretende detectar as
estratégias que sdo usadas e as disputas que ocorrem em um momento em que muitas
comunidades periféricas do Rio de Janeiro passam por profundas transformacfes advindas,
entre outras razdes, de uma maior intervencdo/presenca do Estado (em suas diferentes
instancias) e também da profunda rearticulacéo de forcas que estdo em processo dentro dessas
mesmas comunidades. Nesse texto, os dados e as anélises feitas estardo centrados nas favelas
da Babilénia e do Chapéu Mangueira, a partir de trabalho de campo, de cunho antropoldgico,
feito pelo autor.

Partindo do entendimento do territério, dentro de uma perspectiva relacional
(HAESBAERT e LIMONAD, 2007; SANTOS, 1996, 1997), como espago construido

historico-socialmente, o que implica tanto uma apropriacdo simbdlica/cultural (em seu sentido

? Pesquisa que esta sendo realizada por mim desde agosto de 2013: “Identidade, Memdria e Territorialidades
Mediados pela Musica: os Usos Contemporaneos da Musica nas Favelas do Rio de Janeiro”. Com o auxilio de
duas bolsistas de iniciagdo cientifica: lona Ricobello (IC-FAPERJ) e Ana Beatriz Bretas (PIBIC-CNPg-UFF), a quem
agradeco a contribuigdo.
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mais imaterial), quanto um “dominio” politico/econémico (com tragos mais propriamente
materiais), de um espaco socialmente partilhado, o que acarreta em constante luta politica
pelo significar social, quero pensar como/em que medida o consumo da musica contribui
nesse processo de territorializacdo, colocando énfase na sua dimensdo mais
imaterial/simbdlica, em que valores sdo disputados e partilnados. Os territorios dai resultantes
moldam identidades e sdo moldados por elas. Em outros termos, como/em que termos 0s usos
da masica contribuem para transformar um espaco em territorio e o processo socio-politico-
cultural que isso envolve.

Um dos elementos que faria essa conexdo, essa costura entre musica popular e
territorializacdo seria a memoria. Aqui a memoria é pensada enquanto processo ativado no
presente, em que sujeitos resgatam elementos passados, tendo em vista a construcdo de um
projeto/futuro, o que implica em escolhas e afiliagbes (HALBWACHS, 1990; POLLAK,
1989,1992; SARLO, 2007; HUYSSEN, 2000). Em um contexto de globalizagdo e processos
correlatos, em que existem mdltiplas, e muitas vezes sobrepostas, territorialidades, é
fundamental resgatar que territorios pressupdem tanto lugares/enraizamento (espacos de
unidade/continuidade) quanto fluxos/itinerérios (espacos de mobilidade/descontinuidade), em
um processo de embate/negociacdo constantes, em que redes sdo construidas, permitindo a
rearticulacdo, o reordenamento, o deslocamento e a recomposi¢cdo das fronteiras desses
territorios, interferindo diretamente na construgdo identitarias (HALL, 1997; SILVA, 2000;
CASTELLS, 1999) desses agentes, em como se situam e se posicionam no mundo.

A producdo, o consumo e a circulacdo de musica em seus mais distintos géneros
(cabe citar, especialmente o funk, o samba e a mausica gospellreligiosa) séao
apropriados/articulados nas comunidades periféricas cariocas exercendo papel fundamental na
demarcacéo dos territorios, pensados também como locais de fala e de identificacdo. Com a
ampliacdo das possibilidades trazidas pelas novas tecnologias e apropriadas, de formas
distintas, pelos agentes periféricos, assim como com as transformac@es advindas, entre outras
razdes, de uma maior intervencdo/presenca do Estado e também da profunda rearticulacdo de
forcas que estdo em processo dentro dessas mesmas comunidades, outros atores sociais
periféricos passam a ter voz e querer interferir nesses processos, assim como instrumentos de
mediagcdo séo criados e ou recriados, passando a interferir decisivamente na transformagéo

desses espacos, reterritorializando tais localidades.
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Os primeiros contatos com o campo — as favelas cariocas —, e que foram decisivos
para a elaboracdo da proposta de pesquisa, comecaram através de minha participacdo no
Projeto Solos Culturais, sob a Coordenagdo do Observatdrio das Favelas, no Rio de Janeiro.
Tal projeto visava a formagdo em producdo cultural e pesquisa de jovens entre 15 e 29 anos,
moradores de cinco favelas-territdrios do Rio de Janeiro: Cidade de Deus, Complexo do
Alemdo, Complexo da Penha, Manguinhos e Rocinha. Como esta explicitado no site do
projeto (http://solosculturais.org.br/), “o nome “Solos Culturais” implica o reconhecimento de
que as favelas sdo solos férteis de onde brotam diferentes fazeres culturais. Solo remete a
chdo e cultivo, mas também as acGes individuais dentro de um coletivo, como o solo de um
musico em uma orquestra”, Com a pretensdo de “efetivar metodologias de mobilizac&o social
que, por sua vez, buscam produzir conhecimentos e experiéncias nas favelas”, que consolidem
“esses territdrios como solos para o cultivo de diferentes préaticas culturais, assim como para
formar solistas que vao criar, inventar e inovar.”

Fui convidado pela coordenagdo do projeto para assessorar um encontro em cada
uma dessas comunidades, com 0s jovens participantes do projeto, desenvolvendo a temética
“Movimentos de Pertencimento”. Esses encontros aconteceram em julho de 2012. O trabalho
desenvolvido me propiciou visitar as referidas favelas e ter contato direto com esses jovens no
espaco onde viviam. No trabalho de assessoria que propus, a énfase foi dada a questdo do
processo de identificacdo, articulando com memoria e espaco, e ja aproveitando o
envolvimento dessas comunidades e desses jovens com a musica. Fui percebendo a forte
presenca da musica nesses territorios, tanto em termos de criagdo quanto em termos de
fruicdo. As falas dos jovens e a observacdo dos locais me chamavam a atengdo para a forte
presenca de alguns géneros musicais, como o funk, o samba, o pagode, a musica religiosa
(sobretudo o gospel, ligado as igrejas evangélicas) e o rap. E também logo se ressaltava a
masica como um elemento importante na articulacdo da identidade e de processos de
identificacdo dos diferentes grupos existentes nessas comunidades, assim como de
disputas/negociacdes entre esses grupos, na formacdo de territorios de pertencimento e
sociabilidade, tanto a musica que esses jovens ouviam quanto aquela que eles mesmos
criavam. O funk, o samba e 0 gospel se destacavam nesse processo. Diversas vezes, esses

jovens se referiam aos embates dentro da prépria favela onde viviam em torno do funk,
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género com o qual se identificavam, e que seguidamente era taxado pelos moradores do
asfalto e mesmo pelos préprios moradores da favela como articulado ao tréafico, a ndo ter
valor artistico/cultural, ser pornografico e fomentar a violéncia. Por outro lado, esses jovens
destacavam o fato de ser uma musica criada nas favelas, que possibilitava, pelas letras e pelo
som, que o proprio jovem favelado pudesse se expressar e narrar o dia-a-dia dos espagos onde
viviam, e toda a luta para serem reconhecidos e ouvidos. A disputa por espago e
reconhecimento acontece tanto dentro quanto fora da comunidade, como veremos quando
falarmos mais especificamente de Chapéu Mangueira e Babil6nia, mais adiante. Por outro
lado, percebe-se a presenca cada vez mais acentuada das igrejas evangélicas nessas
comunidades e, por consequéncia, também das cancdes religiosas por ela trazidas e o embate,
por exemplo, que a postura de varios pastores e os fiéis tém em relagdo tanto ao funk quanto a
musica de terreiros de umbanda e candomblé, frequentemente associadas por esses ao
“diabo”, ao” mal”. Questdes fortes e que apontavam para a necessidade de um
aprofundamento de pesquisa que dessem conta desse processo.

A importancia da musica entre os jovens moradores das favelas cariocas também
pode ser percebida em pesquisa realizada e coordenada pelo Observatério de Favelas dentro
do mesmo projeto acima explicitado — “Solos Culturais” — e realizada pelos préprios jovens
participantes do referido projeto. Duas dessas pesquisas de campo merecem destaque especial.
A primeira buscava fazer um “inventério das préticas artisticas e culturais” nas referidas
favelas atingidas pelos Solos Culturais, buscando “mobilizar informagdes para criagédo de um
guia cultural de favelas integrantes do projeto” e, como consequéncia, “oferecer subsidios
para a constru¢cdo de uma politica publica cultural tendo como protagonistas os proprios
criadores-artistico-culturais identificados” (BARBOSA e GONCALVES DIAS, 2013, p.
151). Nessa pesquisa “a musica aparece como a linguagem mais praticada em todos o0s
territorios (sobretudo o samba, sertanejo, pagode, funk e hip hop)” (Id, ibid.: 161),
correspondendo a 27,3% no Complexo do Aleméo; 23,4% do Complexo da Penha; 26,2% na
Cidade de Deus; 34,1% em Manguinhos, e 21,6% na Rocinha. Os espa¢os em que as praticas
culturais mais acontecem nessas comunidades séo pracas, bares, saldes de festa e lan houses —
0s espacos de sociabilidade que seriam o “principal recurso para a experiéncias culturais e
artisticas nas favelas estudadas” (ld., Ibid.: 161), além de também serem elencados outros
espacos como escolas de samba, blocos de carnaval, festas religiosas, capoeira, bailes de forro
e de funk, batalhas de hip hop, todos espagos de algum maneira ligados a musica.
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A segunda pesquisa queria dar conta de “habitos e praticas culturais” dos jovens
dessas mesmas favelas cariocas. Foram entrevistados dois mil jovens, entre 15 e 29 anos.
Gostaria de destacar alguns dados. Quanto ao uso do tempo livre, “ouvir masica” apareceu
com 20,7% na Cidade de Deus; 29,1% na Rocinha; 11,9% em Manguinhos; 27,3% no
Complexo do Alemao, e 44% no Complexo da Penha; normalmente somente perdendo em
percentuais para “Internet” e se equiparando a “Conversar na rua” e “assistir TV”") (Id., ibid.,
p. 172). O que mais impressiona na pesquisa é em relacdo ao tipo de producgdo artistica feita
em cada um desses territorios. De novo a musica ganha grande destaque, e é considerada
“como a principal criagdo artistica que ja esté identificada em uma linguagem com pluralidade
de estilo e gostos”. Os percentuais sdo bastante ilustrativos: 59,6% no Complexo do Aleméo;
58,2% na Cidade de Deus; 38,9 na Rocinha; 72% na Rocinha, e 57% no Complexo do
Alemdo. Observa-se que tal criacdo musical se da em torno de uma variedade de estilos
musicais: samba, pagode, choro, forrd, sertanejo, funk, hip hop, e em menor medida MPB,
rock, wave, musica eletrdnica; que, como afirma-se no relato feito pelos pesquisadores, “séo
estilos que lhes permitem exercer a inventividade com maior liberdade, combinando
expressdes da tradicdo cultural carioca (samba e 0 choro) as mais atuais da cultura urbana”,
aqui destacaria o funk e o hip hop. Um outro dado destacado nessa mesma pesquisa se refere
aos usos das novas tecnologias, destacando sobretudo a Internet e o celular. Novamente

“ouvir masica” e/ou “baixar musica” esta entre os usos mais frequentes, equiparando-se ou

superando em alguns casos 0 acesso as Redes Sociais.
O SAMBA E UM TAL DE SWING/PAGODE MARCANDO TERRITORIOS

As primeiras imersdes no campo se deram em duas favelas localizadas no Morro do
Leme, na Zona Sul carioca, tendo em torno de sete mil moradores. Para isso contei com a
ajuda de Flora Daemon, doutora em Comunicagdo pela UFF, e que naquele momento
(primeiro semestre de 2013) era Gestora Social em Comunidades, em projeto desenvolvido
pela Secretaria de Estado de Assisténcia Social e Direitos Humanos do Rio de Janeiro,
exercendo essa funcdo nas favelas da Babilénia e de Chapéu Mangueira. Minhas primeiras
incursdes nessas comunidades foram participando de reunides e atividades culturais la
desenvolvidas. Nessas incursdes conheci vérias liderangas locais, com as quais passei a

manter contato, tais contatos se intensificaram a partir de maio de 2013.
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Também ai, e muito fortemente, as questdes relacionadas a musica (sobretudo o
samba, o funk, o pagode e o gospel) eram frequentemente mencionadas pelas liderancas e
pelos jovens dessas comunidades. Como exemplo cabe resgatar alguns topicos de extensa
entrevista® realizada por mim com Flora Daemon (j4 antes citada) e duas liderancas da
comunidade: Lula - Anderson José Ribeiro, que veio de Minas com um ano de idade, e é ha
32 anos morador da Comunidade da Babil6nia, que se apresentou como provocador
comunitario/agitador cultural, trabalhando especificamente com a juventude e com o
movimento comunitario —, e Dudu — Eduardo Henrique de Souza Baptista, que tem 28 anos,
vindo da Vila Keneddy, comunidade da zona oeste carioca, morador do Chapéu Mangueira ha
18 anos, lideranca comunitéria, com trabalho voltado para a juventude, apresentou-se como
produtor de eventos dentro da comunidade, através de uma microempresa — a Maneh
Producdes e Eventos * — montada a partir de sua participacdo na Agéncia de Redes para
Juventude °.

Nas historias relatadas em torno do Chapéu Mangueira e da Babildnia, a misica
aparece em seu aspecto ludico, como diversdo, como afirma Dudu: “O entretenimento, o lazer
acaba sendo baseado a partir da musica que toca. Ai vocé vai ver se a galera gostou”. E a

galera jovem nesses espacos analisados, ainda de acordo com esse mesmo informante, se

conecta muito com o samba e com o funk:

Quando eu fiz um evento de rap, sei l4, tinha umas 5 pessoas da
comunidade e 40 de fora da comunidade. Eu vi que ndo dava. Eu fiz um
evento de samba, tinha 2 pessoas de fora e 100 de dentro da comunidade. Eu
tenho que escolher uma musica que seja de agrado para a comunidade
mesmo, porque esse processo de colocar uma nova cultura, um novo ritmo...
tudo isso é uma questdo muito lenta para a comunidade (DUDU, 2013).

Relata ainda sobre um dos eventos que acontecia na Associacdo de Moradores, do
Chapéu Mangueira, envolvendo musica e o seu papel de articular entretenimento e
sociabilidade para os jovens da comunidade. Durou entre 5 e 6 anos (acabou com a
implantacdo da UPP, sobretudo devido a sua relagdo com o trafico, que patrocinava tal

® Entrevista realizada por mim, no dia 16 de maio de 2013, com Flora Daemon, Anderson J. Ribeiro (Lula) e
Eduardo Henrique S. Baptista (Dudu). Cabe destacar que eles também s@o os criadores e coordenadores do
projeto “D4 teu papo”, envolvendo jovens das periferias cariocas.

* Ver maiores dados em: http://manehproducoes.blogspot.com.br/

® Iniciativa criada por Marcus Faustini e com patrocinio da Petrobras, a Agéncia de Redes para Juventude “é um
projeto implantado em comunidades cariocas pacificadas que oferece ao jovem da periferia conexdes e
ferramentas para que ele possa atuar como agente transformador de seu territério”. Ver mais em
http://agenciarj.org/.

11



Revista Metalinguagens, ISSN 2358.2790, n. 6, Novembro 2016, pp. 4-21. Marildo José NERCOLINI.
—————— ]
evento), chamado de “swing”, isto é, ainda de acordo com Dudu, “aquele pagode mais lento:
belo, bem sentimental. Aquele que ndo tem como sambar, que é dancado em casal. E ai o
swing é como se fosse um baile antigo onde as pessoas dangavam de casal.” Tocava esse
pagode romantico, e no intervalo, durante uma hora, tocava funk. Muitos desses jovens “iam
na expectativa do funk. E era um evento onde jovens se encontravam, entdo ficava lotado,
favelas da zona sul inteira iam pra l18.”

Cabe ainda resgatar a fala de Lula, apontando para a importancia da masica como

elemento agregador na comunidade e as dificuldades enfrentadas com a chegada da UPP e as

suas muitas exigéncias e proibigdes:

Influencia diretamente naquilo que a gente costuma dizer de criar
uma unido entre a comunidade porque a musica geralmente ela rola num
evento, aquela musica faz as pessoas conviverem num mesmo local, né?,
aqueles que gostam daquele estilo de mdsica e trocarem entre si, se
conhecerem, se relacionarem (LULA, 2013).

Cita como exemplo as festas juninas, ocasifes em que “a comunidade descia e se
relacionava ali, o pai com a mée, os filhos dos vizinhos brincavam.” O que fazia com que “a
comunidade se sentisse mais comunidade. Hoje a festa junina no morro ta sem espaco, sem
apoio.” Muitas séo as dificuldades a serem superadas em termos de exigéncias legais com a
chegada da UPP, o que, ainda de acordo com Lula, “acaba impedindo essa sociabilidade que a
masica proporcionava, porque nao existe evento sem musica.”

Em relagdo a instalagdo da UPP, cabe uma andlise. Na primeira reunido que
participei no Centro Comunitario da Babildnia, estavam moradores de ambas as comunidades
e 0 tema a ser debatido era exatamente a questdo da memdria. A partir de junho de 2009 foi
implantado no Morro do Leme, abarcando as favelas Babilonia e Chapéu Mangueira, a
Unidade de Policia Pacificadora, projeto do Governo do Estado. De acordo com Edison Silva
(2011):

Implantadas na cidade desde o segundo semestre do ano de 2008,
as UPPs tém sido celebradas como uma politica publica eficaz no combate
ao tréafico de drogas e, consequentemente, na producdo de um sentimento de
seguranca da populacdo, cujo sucesso deriva, entre outros fatores, da adeséo
e legitimacdo que tal politica encontrou junto aos principais veiculos de
comunicacdo do Rio de Janeiro. Formalmente, as Unidades de Policia
Pacificadora podem ser descritas como uma politica publica adotada pela
Secretaria Estadual de Seguranca Publica do Rio de Janeiro tendo em vista a
instituicdo de policias comunitarias em diversas favelas do Rio de Janeiro, o
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que, por corolario, desarticularia quadrilhas de traficantes de drogas outrora
apontadas como dominantes em tais territérios. [SILVA, 2011, p. 6-7]

Profundas transformacdes tém ocorrido nas favelas em que as UPPs estdo sendo
implantadas; ha toda uma rearticulacdo de forgas dentro dessas comunidades. Flora Daemon

(2013) aponta, por exemplo, que no Chapéu Mangueira e na Babildnia:

(...) com a implantagdo das Unidades de Policia Pacificadora,
programa da Secretaria de Estado de Seguranca do Rio de Janeiro, e a
chegada de investimentos diversos dos setores publico e privado, a
mobilizacdo comunitaria voltada para resolucdo de questes das favelas
parece ter entrado em crise. O tipo de lideranga praticado ao longo das
ultimas décadas, que transitava entre o poder do trafico na comunidade e o
poder publico que, de um modo geral, atuava de forma precéria nas favelas,
parece se encontrar, de acordo representantes de associagdes de moradores,
numa profunda fase de revisdo por conta de um novo ator politico incluido
nos processos de mediagdo: as UPPs. [DAEMON, 2013, p.7-8]

Entre as necessidades apontadas pelos moradores de ambas as favelas aqui
analisadas, em reunido de agosto de 2012, na qual estive presente, estava a busca pela
preservacao da histéria da comunidade, de suas lutas e conquistas historicas que ndo poderiam
ser apagadas pela politica do Estado que chegava com toda a forca (tanto ideoldgica quanto
policial), como se a histdria precisasse ser zerada, tudo comeg¢ando novamente.

A propria criacdo da Maneh Producdes e Eventos, do ja apresentado Dudu (Eduardo
Henrique de Souza Baptista), surge nesse contexto. Na pégina de apresentacdo em seu blog,
aponta que a partir de 2008 foi implantado em algumas favelas cariocas a UPP, “projeto de
seguranga publica, que se visava a opressdo das organizac¢Ges criminosas que dominavam por
quase meio século esses territorios”. No entanto “junto a opressao destes criminosos, muitos
que estavam na luta pelo bem estar destes lugares acabaram sendo afetados e todos os habitos
locais dos moradores, reprimidos.” Dudu apresenta, entdo, o projeto "Resgatando um bom
passado” para a Agéncia de Redes para a Juventude, sendo aprovado e recebendo verbas com
as quais cria a Maneh, para responder a uma necessidade que percebia latente entre os jovens

da Babil6nia e do Chapéu Mangueira:

Em suas pesquisas pelos becos e vielas do seu "quintal" [...],
percebeu que existiam muitos dos organizadores de eventos na comunidade
e este perderam seus espagos e a juventude totalmente acostumada a curtir
juntos a seus amigos, agora que poderia usufruir sem preocupar seu pais,
tiveram que comegar atravessar toda cidade por diversdo e o pior, somente

13



Revista Metalinguagens, ISSN 2358.2790, n. 6, Novembro 2016, pp. 4-21. Marildo José NERCOLINI.

nas favelas ndo "pacificadas" que existiam eventos dedicado a juventude. Eis
que surge a idéia! [DUDU]®

Grande parte dos eventos organizados por essa produtora envolvem a questdo da
masica, seja o funk, o rap ou o samba. Em relagdo ao samba, nessa mesma reunido com
moradores das duas comunidades um dos aspectos destacados pelos presentes foi o papel
exercido pelo Bloco de Carnaval “Aventureiros do Leme” como uma das iniciativas melhor
sucedidas na tentativa de unir as duas comunidades, que, historicamente, tinham muitas
divergéncias. O terreno onde estd a Babildnia era uma area militar e qualquer mudanca
precisava passar pela autorizacdo do Exército; e o0 Chapéu Mangueira, area particular, com um
historico de articulagdo politica de esquerda muito grande, sobretudo a partir da implantacéo
do regime militar no Brasil. O que se destaca novamente aqui é o papel da musica, no caso o
samba através da criacdo de um bloco de carnaval, que é resgatado na fala de seus moradores
recentemente como local de memoria e, portanto, como elemento de construcdo da
identidade/pertencimento local que precisa ser resgatado.

Em entrevista, j& anteriormente citada, novamente esse topico reaparece e com forga.

Lula quando perguntado sobre o papel da musica na comunidade assim se expressa:

E uma coisa bem interessante é que a mdsica conseguiu unir duas
comunidades que politicamente séo distintas. Tem o Chapéu Mangueira, que
tem uma linha comunista, e tem a Babildnia que era controlada pelo
Exército. Entdo sempre havia atrito entre essas duas comunidades. Em um
dado momento surge o bloco de carnaval “Aventureiros do Leme”. Ele
consegue unir as duas comunidades em um dado momento. Entdo aquela
rivalidade acaba esquecida por causa da musica, em torno de um bloco, que
mostraria a identidade da comunidade. E até hoje esse bloco é lembrado
pelos antigos. Os mais novos agora também falam desse bloco como algo
que é parte da identidade deles. Entdo a mdsica teve um papel muito grande
nesse histérico, na formacdo, na unido das comunidades. Ela ajudou por
muito tempo nisso. [LULA]

Essas histdrias remontam, de acordo com Dudu, ao final dos anos 80, inicio dos anos
90, quando o bloco se desfez. Alguns de seus sambas sdo pecas importantes para pensar na
muasica como elemento de identificacdo e maneira privilegiada utilizada pelos
moradores/artistas dessas favelas para expressar-se e narrar o local onde viviam e a partir do

qual criavam. Em texto de Marcelo Monteiro (2003), ele resgata a pesquisa realizada por um

® Falas e informagBes obtidas na pagina http://manehproducoes.blogspot.com.br/p/quem-somo-nos.html -
pesquisada em 03/05/2014.
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entdo jovem historiador, Cristiano Bispo (falecido em 2012), morador do Chapéu Mangueira
que havia garimpado trés sambas dos “Aventureiros do Leme”. O primeiro deles — “Mutirdo

86” — autoria de Luiz Henrique e Gibeon de Brito assim se expressa:

Dia a dia

A nossa gente trabalhava sem parar / Lazer la na favela ndo havia

Com alegria hoje vamos recordar /Conta vovo, que é uma vida
verdadeira.

E aquela que o povo se faz feliz /Em unido vencendo barreiras

Lata d’agua na cabega / Lamparina clareava

Para cozinhar feijdo /Era lenha que eu pegava / (e muito!)

E muito, nosso povo batalhou / Para o morro ter progresso

Tudo em mutirdo se organizou / E colorindo de tijolo o cenario

Veio a luz, chegou a agua / Numa grande evolucédo

E de repente o povo descobriu / A esperanca que havia

Da ferramenta se esqueceu / E o aventureiro entdo surgia

Do mutirdo a poesia / Um grande amor também

Se faz num dia / E a p4, €é picareta

E enxada e o gor6 / Mogos, velhos e criangas

Por um mundo bem melhor

[Luiz Henrique e Gibeon de Brito]

O samba narra a forte articulacdo comunitéria existente e que possibilitou grandes
melhorias para as comunidades ali instaladas, ndo atendidas pelo poder estatal, e que
conseguiram com o trabalho de mutirdo, envolvendo os préprios moradores, trazendo agua,
luz e educagdo formal para ai residentes. Flora Daemon em seu texto também se refere a esse
samba, pois ele retrataria “bem a integracdo das esferas politica, social e cultural no referido
processo de trabalho comunitario”, os chamados mutirdes, que, ainda de acordo com essa

pesquisadora:

Os mutirdes, trabalhos comunitarios e coletivos, ergueram casas,
postos de salde, escolas, associacfes de moradores, quadras esportivas,
escadarias e vias de acesso através das maos, esforco e do poder de
mobilizacdo daqueles que vivem nas favelas. Em que pese o problema do
falta de implicacdo dos poderes publicos na garantia dos direitos basicos aos
cidaddos, partilhamos da ideia de que os mutirGes podem ser entendidos
como rearranjos criativos e engajados diante da ineficiéncia governamental.
(DAEMON, 2013, p. 6)

Na letra de “Favela”, de Alvaro, para o0 mesmo bloco, feito também na década de 80,
aponta ja na época um problema que volta com muita for¢a no Morro do Leme hoje, a questao
das remocdes e 0 temor que a especulagdo imobiliaria acabe por transformar completamente

as favelas Chapéu Mangueira e Babildnia. Em uma de suas estrofes, o sambista assim
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expressa essa tensdo: “Abre alas seu Doutor, que agora eu vou falar. Nao acabe com a favela
pra dar luxo ao maraja”.

Ja em outro trecho, destaca que favelado ndo é problema, articulando favela com

humanizacao e alegria:

Favela humanizada / Eu quero ser o rei desta folia
Favelado n&o é problema / E a raz&o do dia a dia
Eu quero ser o rei aventureiro / Levando a alegria
Para 0 mundo inteiro [ALVAROQ]

Em um terceiro samba, “Prosa do Chapéu”, feito por Gibeon de Brito, novamente
aparece a vontade de resgatar a memoria da comunidade e a necessidade de narrar 0 espaco

onde vive, com suas festas, suas lutas, suas conquistas, seu cotidiano:

Assim era 0 meu Chapéu ... / caminhos estreitos, barrancos de
barro, mas a gente sempre chegava, / pelo beco ou pela ladeira

e a luzinha distante por mais que estivesse, iluminava,

a escuriddo por mais proxima, abominava, / (...) Era assim o meu
Chapéu do Aventureiros, / da folia de reis, das festas juninas, das alegrias,
das conquistas, das lutas, das reivindicagdes (...) / Eu descobri que sou
brasileiro, favelado, vacinado, batizado, aperreado...

[GIBEON DE BRITO]

O MUNDO FUNK: EMBATES COM A QUESTAO RELIGIOSA E AS UPPS

Outra tematica muito forte ligada a musica nas favelas cariocas tem a ver com o
funk. O debate em torno do funk apareceu nas diversas vezes que estive no Chapéu
Mangueira e na Babilonia, e nas conversas com algumas de suas liderancas. A questdo da
dificuldade atual de circulacdo do funk, das muitas proibi¢Ges de sua circulacdo em eventos
publicos, assim como do seu papel junto aos jovens, a questdo da identidade e da luta por
espaco e sua conexdo com o funk. Na mesma entrevista feita com algumas liderancas da
comunidade, ja anteriormente citada, o tema apareceu e foi tematizado. Lula, por exemplo,

logo na primeira pergunta, quando se apresenta, ja faz referéncia a isso:

O meu envolvimento com mdsica vem a partir da militancia junto a
favela, com seu conhecimento, com sua identidade. E isso esbarra
diretamente no funk. Eu tento fazer o cruzamento entre o funk e a
perseguicdo no inicio do samba, essa luta por legitimidade... Eu ligo
normalmente isso com a influéncia que a favela teve para o Rio de Janeiro,
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culturalmente, dizendo que o Rio de Janeiro ndo é nada sem a favela.
[LULA]

Quase ao final da entrevista, 0 mesmo Lula retoma a discussdo, e em sua fala
podemos perceber 0 uso do funk pelos adolescentes e jovens das favelas como maneira de se
expressar e de serem ouvidos. Mesmo 0s jovens que ndo criam os funks, mas os reproduzem
cantando ou ouvindo em seus celulares, o fazem porque se identificam com aquele ritmo e
com aquelas letras; o funk narra a sua realidade, a realidade do espago onde vivem e
expressam o desejo desses jovens favelados de serem respeitados e notados, ndo mais como
coitados e “zé ninguém”. A fala é contundente, por isso a reproduzo na integra:

A sociedade critica o funk, assim como criticou o samba. O funk
de apologia, o funk sensual, o funk melody, expressa o momento da
sociedade (...) E dentro da comunidade quando o moleque sai na rua
cantando funk, ele ta mandando um recado para a sociedade, essa é a minha
realidade. E isso aqui que estou vivendo. Entdo ele canta e ele esta se
expressando. Quando ele vai pelo meio da rua cantando um funk de faccéo
ele estd tentando de alguma forma com que as pessoas venham a respeitar
ele. E ele ndo tem nada a ver com o Comando Vermelho... Na verdade ele
quer que as pessoas o respeitem como individuo. Infelizmente é pelo medo,
mas ele quer ser respeitado. Quando surge o funk politico, de critica da
realidade é a voz do moleque também. Quando o moleque estd no meio da
Praia de Copacabana e comeca a cantar “eu so quero é ser feliz...” , ele esta
cantando aquilo que ele realmente quer, ele quer é ser feliz, ser respeitado.
Se ele esta cantando no meio do 6nibus, é uma luta por espaco que ele quer,
ela estd lutando pelo seu espaco, para ser ouvido e ser respeitado. Mesmo
que seja um funk de apologia as drogas... Para mim é um funk de autoestima
dele, dele se colocar e querer ser respeitado, mano, se é pela forca, se é pelo
que for, ele quer ser respeitado. Esta cansado de ser conhecido como o zé
ninguém, de passar em meio as pessoas e nao ser notado, ou ser apontado
como pobre coitado... Ele canta como maneira de se legitimar na sociedade,
que tanto preconceito tem com ele. Ele busca pela mdsica, mesmo que seja a
musica classica, seja cantando, mesmo que ndo sendo o MC, ele se
reconhece na voz do MC e reproduz aquela musica, que ele gosta e se
reconhece na letra, aquilo que pensa, sua realidade, para a sociedade
entender o que ele quer e respeitar. O funk proibiddo para mim é isso: “Se
vocés ndo respeitarem pelo amor, vao ter que me respeitar pela dor”.
[LULA]

E interessante resgatar que o Chapéu Mangueira esta fortemente envolvido na
historia do funk carioca e em seu processo de circulacdo para além dos morros e do suburbio
cariocas, atingindo o asfalto, e a consequente massificacdo do género, que se da po6s anos 90.
Ali nessa comunidade acontecia um dos principais bailes funks da cidade e que comegou a ser
frequentado pelos jovens da Zona Sul entre os anos de 1994 e 1995. E também € ai que as leis
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de proibicdo ou cerceamento aos bailes funks se configura na cidade. Como nos lembra
Adriana Facina (2009, p.4):

Em termos do ordenamento juridico, a repressdo ao funk no Rio de
Janeiro tem como marco a CPI municipal do funk, ocorrida em 1995. Seu
objetivo era investigar a suposta ligacdo do funk com o comércio varejista de
drogas na cidade, sempre denominado de “trafico” no discurso
criminalizante. A CPI foi uma reacdo ao sucesso do baile no morro Chapéu
Mangueira, na Zona Sul carioca, frequentado pela juventude de classe média
do “asfalto” nos anos de 1994 e 1995. O baile terminou impedido de
funcionar pelos poderes publicos, sob a alegacdo da venda de drogas e da
auséncia de tratamento acustico. [FACINA, 2009, p. 4]

No caso das duas favelas aqui resgatadas (Babil6nia e Chapéu Mangueira) nota-se
tanto uma perseguicao/proibicdo por parte da policia, acentuada com a chegada da UPP,
quanto por parte da forca que as igrejas evangélicas passaram a ter nessas comunidades nos
altimos anos. A masica de louvor religioso, com seus instrumentos e, muitas vezes, colocadas
a todo volume, é permitida, mas o funk, ndo. Flora, na entrevista, afirma que: “a proibicéo
néo teria a ver tanto com o barulho ou com o tipo de som, mas sim por um tipo de som ser
visto como do ‘bem’, ‘correta’, e a outra (o funk) como ‘incorreta’, mundana, como ligada ao
trafico”. Complementa, dizendo que se vocé colocar o funk na mesma altura que a musica na
igreja evangélica esta funcionando, no mesmo local e no mesmo periodo de tempo, ela vai
chocar muito mais e, certamente, quem o fez vai sofrer reprimendas. Dudu complementa

afirmando que esse preconceito ndo vem somente do pessoal religioso:

H& preconceito em relagdo ao ritmo. A prdpria policia. Eu posso
colocar o funk na mesma amperagem, no mesmo local e ser proibido de
fazer por que eu estou tocando funk. E ndo é funk pornogréfico, ndo é funk
apologico... € funk. So o fato de ser funk gera uma restricdo. [DUDU]

Para complementar, cabe resgatar novamente Adriana Facina, uma das grandes

estudiosas e com forte engajamento dentro do mundo funk:

O funk carioca sempre foi visto como um ritmo marginal por boa
parte da imprensa e por determinados segmentos da sociedade. Mais
recentemente, todo um aparato legal foi construido para legitimar o funk
como problema de seguranca publica, mais do que como tema de politicas
culturais. Mdasica que faz parte do estilo de vida de milhGes de jovens
cariocas, sobretudo os que vivem nas periferias e favelas, funk é central em
processos de construcdo identitaria relacionados a etnicidade e aos lugares
de moradia, contribuindo para valorizar pertencimentos que geralmente séo
fonte de estigmatizacdo. Em tempos de criminalizacdo da pobreza, nos quais
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essa juventude passa a ser vista como ameaga a ordem, essa expressao
cultural potente torna-se alvo de perseguicdo policial e de preconceitos que
sdo estimulados e mesmo fabricados pela grande imprensa. [FACINA, 2009,

p- 1]

Enfim, para esse texto, a intengdo foi apresentar e analisar, sobretudo, a experiéncia
realizada na favela da Babilonia e Chapéu Mangueira, localizadas na Zona Sul do Rio de
Janeiro, em torno do funk e suas conexdes/disputas com a musica gospel/religiosa e o samba.
Com o fortalecimento das religies neopentecostais e, em especial, apés a implantagdo da
UPP nessas comunidades, acentuaram-se questdes em torno da dificuldade de circulagdo do
funk e das muitas proibicGes de seu uso em eventos publicos. Por outro lado, também se
acentuou o uso do funk pelos adolescentes e jovens dessas favelas como maneira de se
expressar e de serem ouvidos. Mesmo 0s jovens que ndo criam os funks, mas os reproduzem
cantando ou ouvindo em seus celulares, fazem-no porque se identificam com aquele ritmo e
com aquelas letras; o funk narra a sua realidade, a realidade do espago onde vivem e
expressam o desejo desses jovens favelados de serem respeitados e notados, ndo mais como
coitados e “zé ninguém”. A musica e 0S usos que dela se fazem sdo instrumentos
privilegiados de trocas, didlogos e disputas pelo significar social, utilizados estrategicamente
pelos atores periféricos na construcdo de memaria e identidade (individual e coletiva), tendo
em vista o situar-se no mundo, tendo vez e voz propria, possibilitando a

construcdo/reconstrucdo de territorios.
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RESUMEN: A partir de una investigacién de campo antropoldgico, especialmente en las villas
miserias Babilonia y Chapéu Mangueira, lo que se pretende en este trabajo es presentar y analizar
algunos de los usos contemporaneos de la musica en las periferias de Rio para la construccion de
territorios, 0 mas bien, para construccion de los procesos de territorializacion/reterritorializacion,
teniendo en cuenta la importancia fundamental de la musica como instrumento de sociabilidad,
creacién de memoria y identidad social. Este texto es un extracto de una investigacion mas amplio que
esta en marcha, que tiene por objeto detectar las estrategias que se utilizan y los conflictos que se
producen en un momento en que muchas comunidades de la periferia de Rio de Janeiro se someten a
cambios profundos.
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