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RESUMO: Este estudo procura entender, pela andlise comparada, a representacdo da dindmica social,
econbmica e moral entre o publico e o privado em obras de Martins Pena e Oduvaldo Vianna Filho. Com-
preendemos, nesse sentido, que as transformacdes politicas e econdmicas (o publico) interferem na familia
(o privado). Pena é tradicionalmente visto como o autor que escreveu obras com o objetivo de criticar as
instituicdes do século XIX no Brasil, com destaque para as comédias baseadas nos costumes que observava
de sua época. J& Oduvaldo Vianna Filho escreveu pecas nas quais representava as tensées do contexto da
contracultura e da repressao imposta a partir do golpe de 1964. Em sua producdo Vianna Filho reconheceu
a importancia de Pena com a peca Allegro Desbundaccio (ou se Pena fosse vivo). Ambos os autores traba-
Iharam as comédias problematizando os costumes e a ordem social. As obras escolhidas para a comparacao
foram O novico, de Pena e Nossa vida em Familia, de Oduvaldo Vianna Filho. A questdo central que moti-
VOU a pesquisa foi compreender como se aproximam ou se distanciam as dimensdes do publico e do priva-
do nas estruturas familiares. Argumentamos que, em O novigo, o publico, representado por certas institui-
¢Oes de poder, se revela como moderador dos problemas privados, enquanto que em Nossa vida em fami-
lia, a dimensdo econémica, transformada pelas acdes politicas, surge como fator determinante da fragmen-
tacdo familiar.
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PUBLIC AND PRIVATE IN FAMILY RELATIONSHIPS IN O NOVICO, BY MARTINS PENA, AND NOSSA VIDA
EM FAMILIA, BY ODUVALDO VIANNA FILHO

ABSTRACT: This paper aims to understand, through comparative analysis, the representation of social,
economic, and moral dynamics between the public and private in plays by Martins Pena and Oduvaldo
Vianna Filho. In this sense, we understand that political and economic transformations (the public) in-
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terfere with the family (the private). Pena is traditionally seen as the author who wrote works with the
aim of criticizing the institutions of the 19th century in Brazil, highlighting those comedies of moral
customs of his time. In other hand, Oduvaldo Vianna Filho was a playwright in the middle of 20" cen-
tury, whose works represented the conflicts and restlessness in the context of counterculture and re-
pression of dictatorship initialized in 1964. In his work, Vianna Filho recognized the importance of Pena
in his play Allegro Desbundaccio (ou se Martins Pena fosse vivo) [Allegro Desbundaccio (or if Martins
Pena were alive). Both playwrights created comedies in order to discuss the manners and social order.
For this paper we selected the plays O novico [The Novice], de Martins Pena, e Nossa vida em familia
[Our Life in Family]. The main problem of the research was comprehend how the dimensions of public
and private approach or pull away in family structures. We conclude that in O novigo the public shows
like moderator of the problems, whereas in Nossa vida em familia, the private sphere emerges as de-
terminate factor to the fragmentation of family.

KEYWORDS: Comedy; Comparative dramaturgy; Nacional theater.

INTRODUCAO

“Todas as familias felizes sdo parecidas entre si. As infelizes sdo infelizes cada uma a
sua maneira”. Essas palavras com que Leon Tostdi abre o romance Ana Karénina ecoam
aqueles que se debrucam sobre as representacdes de nucleos familiares na literatura. Na
dramaturgia, essa mesma tematica, sem deixar de representar a luta do individuo contra os

deuses, também ja estava no centro das tragédias gregas.
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Tendo, pois, em vista a relevancia do assunto dentro do universo literario, neste
trabalho nos dedicamos a compreendé-lo no dmbito da dramaturgia brasileira. Para tanto,
escolhemos duas pecas escritas em contextos diferentes e igualmente importantes para a
cultura nacional e a arte teatral: O novico, de Martins Pena (1815 — 1848), e Nossa vida em
familia, de Oduvaldo Vianna Filho (1936 — 1974). A comparacdo entre as pecas possibilita
verificar aspectos tematicos e formais da dramaturgia brasileira pelo viés histérico, bem como
contribui para compreender as dindmicas das transformacdes sociais do pais no que diz
respeito ao tema da familia e a relagcdo com o Estado.

A comparacdo se torna mais pertinente quando lembramos que em 1973, Vianinha
escreveria Allegro desbundaccio ou Se Martins Pena fosse vivo. Nesse sentido, vale resgatar o
ensaio de Bevilacqua e Betti (2021), no qual consideram que a retomada da tradicdo histérica
teatral feita pelo dramaturgo é fruto da busca por novas formas estéticas ao mesmo tempo
gue representa uma resposta as condicdes impostas pelas varias mudancas provocadas pelos
movimentos de contracultura e, paradoxalmente, pela ditadura civil-militar. Nas préprias

palavras dos pesquisadores:

O uso estratégico de estruturas formais ditas convencionais, em um contexto
de sucessivas proibicdes de seus trabalhos, representava ao mesmo tempo
uma perspectiva de sobrevivéncia e um desafio de criacdo, ja que o setor te-
atral se encontrava, cada vez mais, sob o impacto de diferentes estilos de ex-
perimentalismo (Bevilacqua Sobrinho; Betti, 2021, p. 93).

Visando, entdo, dar clareza a comparacdo que propomos, estruturamos o artigo em
duas secGes. Na primeira, “A familia brasileira”, buscamos apresentar e compreender os ideais
e lacos contidos dentro da categoria “familias brasileiras”. Nessa secdo, passamos pelas
analises socioldgicas presentes em Raizes do Brasil (1995), de Sérgio Buarque de Holanda e

outros pesquisadores dessa tematica, com énfase na relacdo publico e privado.
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Na segunda secdo, analisamos O novigco, de Martins Pena, e Nossa vida em familia, de
Oduvaldo Vianna Filho com foco nas tensdes provocadas no ambiente privado (a familia)
frente ao publico (o Estado). O objetivo é compreender como funcionava o modelo familiar
descrito na peca, quais valores eram destacados e se é possivel inferir uma opinido sobre os
contextos sécio-histdricos em que ambos os autores estavam inseridos. A fim de tecermos as
aproximacdes entre os dois dramaturgos aqui em tela, tomamos de empréstimo a categoria
que Aréas (1990) denominou polarizagdo para refletir acerca das dimensdes cénicas da
tragédia e da comédia. De acordo com ela, a polarizacdo instaura-se na tragédia através da
luta entre os individuos e o destino, por exemplo. Ja a comédia se caracterizaria pela simetria
dos elementos.

Por meio do método comparativo, cremos ser possivel alcancar a compreensdo de
caracteristicas que diferenciam e aproximam as pecas em termos de contexto histérico, de

tracos tematicos e de estrutura social na qual foram produzidas.

A FAMILIA BRASILEIRA

No ambito das Teorias do Estado, uma das linhas defende que o surgimento e a
organizacdo estatal teria uma origem “natural”, entendendo por esse termo que estaria
ausente desse processo a vontade dos homens para que ele se constituisse. Essa linha possui
algumas classificacGes, dentre as quais se destaca aquela que pressupde ter sido a familia a
instituicdo de que o Estado se origina. Nesse sentido, a evolugdo das sociedades estaria
intimamente relacionada com as mudancas “naturais” das formas familiares.

Pensar essa relacdo entre a formacdo estatal e a familia implica considerar as
dimensbes do publico e do privado sob varios vieses, tais como o Direito, a Economia, a
Sociologia e, mais modernamente, a Psicologia. Observando esse tdpico no processo histérico

brasileiro, encontraremos no “homem cordial” de Sérgio Buarque de Holanda (1995) o auxilio
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para compreendermos a representacdo dessa tensdo nas obras dramaticas estudadas neste
trabalho. De acordo com ele, o Estado brasileiro construiu-se sobre a auséncia de limites entre
a familia e o Estado, sendo este a representacdo da esfera publica e aquela representante da
ordem privada. Ele defende também que, embora entre essas duas entidades ndo haja uma
gradacdo, no processo colonizador e histdrico de nosso pais, o Estado foi tomado como uma
ampliacdo das relages familiares.

Essa dindmica dos processos formativos da nacgdo se encontra ainda na categoria de
familia patriarcal, conforme descrita por Gilberto Freyre em Casa-Grande & Senzala (2019).
Mais do que o ensaio anteriormente mencionado, a interpretacdo dada por Freyre poderia ser
tomada como modelo de nossa sociedade. Compreendemos, por outro lado, que este ensaio,
uma vez que estava inserido em um universo no qual ainda se debatiam os tracos identitarios
da brasilidade, busca uma sintese amistosa da formagdo nacional. Para recuperar as proprias
palavras de Freyre (2019, s/p), recordemos o trecho da introdugdo: “A formacdo patriarcal do
Brasil explica-se, tanto nas suas virtudes como nos seus defeitos, menos em termos de ‘raca’ e
de ‘religidao’ do que em termos econbmicos, de experiéncias de cultura e de organizacdo da
familia, que foi aqui a unidade colonizadora”. Percebemos que a ideia de unidade, de sintese,
se apresenta, aproveitando a esteira das concepcdes que moveram boa parte da
intelectualidade nas quatro primeiras décadas do século XX.

Por outro lado, diversos estudos posteriores a esse cldssico da sociologia, o qual é de
1933, mostram que o modelo patriarcal soma-se a outras diversas estruturas familiares
presentes. Ocorre que tal modelo exerce poder simbdlico sobre outras formas. Essa visdo de
gue a familia patriarcal é o elemento organizacional que serve de base de seguranca para os
individuos remonta ao periodo do Romantismo na literatura. No Brasil especificamente, os
romances e folhetins consolidam, na esfera cultural, o casamento como simbolo dessa ordem,

na medida em que a maior parte das histdrias romanticas constréi por meio do casamento a
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felicidade e o retorno a certa ordem desarranjada. Toda uma cultura foi desenvolvida ao redor
desse ideal romantico em que se associam as relacGes familiares a idealizacdo do amor.

Tendo em vista essas ponderagdes, é plausivel perguntar acerca dessa mesma unidade
institucional, ou seja, a familia nas zonas urbanas, principalmente nas primeiras décadas do
século XIX, uma vez que tanto para Holanda (1995) quanto para Freyre (2019), o periodo
analisado é anterior aos anos de 1900.

Um desses estudos é o de Samara (1992), que apresenta dados sobre a constituicdo
familiar no estado de Sdo Paulo no século XIX a partir de testamentos, inventarios e processos
eclesiasticos. Ela constata que a categoria de “familia patriarcal” rigida e permanente nao se
realizava de maneira fixa. Havia fissuras sociais em que, por exemplo, a mulher era

responsavel pela administracao dos negdcios e da casa. Nas palavras da prépria autora:

Assim, fica dificil conceber que o conceito genérico de “familia patriarcal”
possa ser aplicado nos diversos momentos da nossa histéria e para familias
dos diferentes segmentos sociais, mesmo considerando o modelo apreendi-
do em Freyre como construcdo ideoldgica, constituida de tragos basicos do
comportamento familiar brasileiro (Samara, 1992, p. 65).

Se, portanto, o ideal de uma familia opera socialmente mais no plano simbdlico do
gue real, como se dariam essas constituices na medida em que, para ser nomeada como
familia, a unido social precisa da chancela estatal?

Para responder a esse questionamento, recorremos ao campo da filosofia. Hannah

Arendt, por exemplo, expressa com profundidade a estreita relacdo entre o publico e o

privado no estado moderno, em especial na formacdo do estado nacional:

A distingdo entre uma esfera de vida privada e uma esfera publica correspon-
de a existéncia das esferas da familia e da politica com entidades diferentes e
separadas, pelo menos desde o surgimento da antiga cidade-estado; mas a
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ascendéncia da esfera social, que ndo era nem privada nem publica no senti-
do restrito do termo, é um fenémeno relativamente novo, cuja origem coin-
cidiu com o surgimento da era moderna e que encontrou sua forma politica
no estado nacional (Arendt, 2007, p. 37).

Partindo, pois, de que a categoria de familia possui implicacdes das mais
diferentes e considerando que por meio dela podem ser estudadas as dinamicas e
transformacdes sociais, é que analisamos as representacdes familiares de O novico e Nossa
vida em familia, em especial a dinamica da passagem e interseccdo do publico e privado. Para
além da tematica em comum, acreditamos que ambas as pecas situam-se, cada uma a sua
maneira, em momentos-chave das transformacdes sociais do Estado e, consequentemente,

da familia no Brasil.

RELACOES FAMILIARES EM O NOVICO, DE MARTINS PENA

A unidade familiar representada em O novico (uma comédia em trés atos) constitui-se
de alguns tracos da familia patriarcal. A trama em que estd envolvida se desenrola na casa de
Floréncia, vilva, mde de dois filhos e tutora de Carlos, um sobrinho que ficara 6rfdo na infancia.
Quando a pega inicia, ela estd casada ha cerca de seis meses com o segundo marido, Ambrosio.
A descricdo do ambiente onde se passam os dois primeiros atos, oferecida pela rubrica, revela
se tratar de uma familia de posses: “Sala ricamente adornada” (Pena, 1997, p. 11).

A personagem a qual se langa a luz inicial é justamente o segundo marido, Ambrosio,
gue assume a funcdo de organizar e dirigir a familia, uma vez que Floréncia ndo “atura
procuradores” (Pena, 1997, p. 13) e, ao mesmo tempo, se espera do homem que assuma a
direcdo da casa. Na cena |, ele faz um mondlogo através do qual se explicitam alguns de seus
valores, dentre os quais esta a riqueza, a meritocracia e a certeza de que as leis punitivas sdo

para os pobres, conforme se verifica pelo trecho abaixo:
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No mundo a fortuna é para quem sabe adquiri-la [...] Todo homem pode ser
rico, se atinar com o verdadeiro caminho da fortuna. Vontade forte, perseve-
ranca e pertinacia sdo poderosos auxiliares. [...] Se em algum tempo tiver de
responder pelos meus atos, o ouro justificar-me-3a e serei limpo de culpa. As
leis criminais fizeram-se para os pobres [...] (Pena, 1997, p. 11).

Ainda neste mondlogo fica implicita a possibilidade de que esses valores, em especial a
rigueza, tém origens duvidosas. Essa hipdtese se confirma com a descoberta de que ele é
bigamo e que se apropriara dos bens da primeira esposa. Além disso, a confirmacdo de que a
sinceridade e os bons sentimentos escondem a artimanha do enriquecimento ilicito se
manifesta quando Carlos, o sobrinho tutelado por Floréncia, descobre que o plano de
Ambroésio de enviar as criangas e os jovens da casa para a vida religiosa tem o objetivo de
manter a maior parte dos bens e da heranca deixada pelo primeiro marido para si mesmo.
Tudo isso é descoberto pelo sobrinho Carlos, que assim se expressa: “Hei-de ensinar a este
patife, que casou-se com minha tia para comer ndo sé a sua fortuna, como a de seus filhos.
Que belo padrasto! [...]” (Pena, 1997, p. 28).

Esse breve resumo poderia sugerir uma composicdo melodramadtica, em que a
maldade de Ambrdsio seria vencida pelas forcas da bondade moral. E de fato existe essa
tensdo, mas cremos na possibilidade de aprofundar o olhar, tal como propde Costa (1989)
acerca das obras de Martins Pena, a fim de vasculhar, na dimensao historico-social da obra, as
condicionantes morais e individuais. A pesquisadora e critica incentiva a leitura pautada na
dialética da ordem e da desordem; dos privilégios e restrices; do particular e do social.

Nesse sentido é que as palavras finais do mondlogo de Ambrosio, em que ele acentua
a crenca de que a punicdo legal foi feita apenas para os pobres, sugerem que, para além das

virtudes e vicios individuais, manifesta-se outra ordem de coisas. Com efeito, a peca de Pena
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coloca em tensdo uma outra dimensdo que transborda a relagdo entre personagens bons e
maus. Trata-se da intervencdo estatal na vida intima.

Para elucidar a questdo, vejamos mais detalhadamente as implicagGes sociais da
composicdo familiar representada na peca. Ela se apresenta socialmente como conservadora
e recatada. Essas caracteristicas sdo reforcadas na Cena I, pois o casal se prepara para ir as
celebracdes de domingo de Ramos. Esse movimento entre o interno (o ambiente doméstico)
e o externo (representado primeiro pelos religiosos do convento onde Carlos estd e a seguir
pelos meirinhos que prenderdo Ambrdsio) parece-nos ser o cerne de uma discussdao mais
acurada por parte do dramaturgo para além do esquema classico dos melodramas.

Como ja expusemos, o nucleo dramatico se desenvolve no ambiente doméstico da
casa de Floréncia. Ocorre que, paulatinamente, a intimidade, o espaco privado sera levado a
primeiro plano. Nos dois primeiros atos, todas as situacdes (o disfarce de Carlos, o
desmascaramento de Ambrodsio, a chegada de Rosa, a primeira esposa etc.) ocorrem na sala
da residéncia. Porém, o terceiro ato, quando ocorrem o desfecho dos acontecimentos, situa
todas as personagens, inclusive as externas, dentro da alcova de Carlos, transformada em
quarto de dormir pela tia Floréncia depois que Ambrdsio sai de casa. E, pois, no ambiente
mais intimo que ocorre o ir e vir de personagens exteriores ao nucleo familiar: o empregado
José, os meirinhos, o vizinho Jorge, o Padre-Mestre dos Novicos.

Nessa conexdo com o ambiente exterior, se manifesta a mescla entre publico e privado,
a ordem e a desordem. A casa de Floréncia, certamente, configura-se como uma unidade
espacial importante sob a perspectiva cénica. Assim, considerando-se as reflexdes acerca de
como, no Brasil, as relagbes entre publico e privado foram importantes para a permanéncia de
certa ordem de coisas, é pertinente observar a construcdo desse movimento cénico.

Para tal, é importante acentuarmos a bigamia de Ambrdsio. O desmascaramento, que

poderia ser o nucleo da acdo dramatica, se desvela logo no primeiro ato. A expectativa fica,
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entdo, por conta de saber se e como ele serd punido pelo crime. A puni¢do de fato ocorre,
mas o “julgamento publico” da punicao faz-se na intimidade familiar da qual ele se tornara a
parte mais importante quando se casou com Floréncia.

Em sintese, a familia representada em O novico é uma nuance da patriarcal. Fora do
modelo ideoldgico, ja que se trata de um novo casamento de Floréncia, essa formacdo ao
mesmo tempo estd adequada aquele porque, uma vez casada novamente, a tia de Carlos
retoma a estrutura em que a direcdo e o controle da familia recai sobre a figura masculina,
mesmo sendo ela inicialmente a proprietdria dos bens. Em O novigo, portanto, a ordem das
coisas, isto é, a moralidade e a autoridade representadas pela figura patriarcal na familia
legitima-se na medida em que esta chancelada pelo Estado.

Com efeito, a ideia de que a critica exposta no teatro de Martins Pena recai menos nas
guestdes sociais do que nas individuais pode ser problematizada. O desvio de carater é de
Ambrésio, todavia as forcas sociais (religido, cartorio etc.) existem e parecem dar vazdo para
gue tudo pareca bem, mesmo que o embuste do individuo seja penalizado. A forca da lei se
impde, por meio de representantes legais e documentos. Isso fica explicito na cena XIX do
ultimo ato, momento em que Ambrdsio é capturado. Rosa, sua primeira mulher, age nao
apenas pelo impulso individual e moral; na verdade, sua acdo esta respaldada pela lei. Falando
aos Meirinhos: “Senhores oficiais de justica, aqui lhes apresento este mandado de prisdo,
lavrado contra um homem que se oculta dentro daquele armario” (Pena, 1997, p. 92-93).

A problematica da existéncia ou ndo da ordem se intensifica a ponto de o proprio
Padre-Mestre, materializacdo da religiosidade em cena, exaltar antes a justica terrena do que
a de Deus. Dirigindo-se a Floréncia e a Rosa, manifesta a fé na ordem civilizacional: “E vos,
senhoras, esperai da justica dos homens o castigo deste malvado” (Pena, 1997, p. 94).

Nesse sentido, desvela-se uma face da obra de Martins Pena, durante muito tempo

lida sob a chave da comédia de costumes, que € a de ndo ter participado do grande debate
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sobre a nacionalidade, o qual envolveu os dramaturgos e a literatura dramatica do século XIX.

Nas palavras de Guinsburg e Patriota (2012, p. 31):

[...] o teatro ndo poderia estar restrito ao entretenimento porque, diante do
seu impacto social e da heranca cultural a ele vinculada, a sua responsabili-
dade como atividade formativa deveria estar acima de suscetibilidades e in-
teresses particulares.

O desenlace da situacdo dramatica coloca em evidéncia um tipo de relagdo entre o
publico e o privado. De um lado, estdo as leis que permitem que na nova formacdo familiar o
marido assuma os bens herdados pela esposa. De outro lado, a situacdo de opressao vivida
por Floréncia so é resolvida pela prépria mediacdo estatal: o respaldo para a quebra do
casamento decorre da protecdo proporcionada pela lei. Assim, podemos dizer que a esfera
publica, o Estado, interfere tanto positiva quanto negativamente para salvaguardar o direito e
a heranca da familia de Floréncia. Trata-se, portanto, de reforcar a imagem de um estado

protetor justamente em um contexto de amalgamento das instituicdes nacionais.

RELACOES FAMILIARES EM NOSSA VIDA EM FAMILIA, DE ODUVALDO VIANNA FILHO

A peca de Vianinha narra a histéria de uma familia cujos pais, Sousa e Lu — que ja sdo
idosos — ficam sem ter para onde ir apds o reajuste do aluguel da casa onde moram. Dividida
em dois atos, a peca propde, logo na primeira cena, a reunido familiar cujo motivo é
desconhecido pelos filhos. O clima é de festa até que Sousa anuncie a razdo do encontro.
Apds o anuncio, a atmosfera de reencontro desaparece. Esse movimento do desaparecimento
do riso se estende para o restante da peca.

O procedimento utilizado pelo dramaturgo para expor a compressdo do riso e, por
extensdo, da familia é a insercdao de uma piada. Beto, um dos filhos, conta a historia de um

garoto que, na aula de portugués, deve escrever muitas vezes a palavra “coube”, pois a
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escrevera errado (“cabeu”). Ao final, falta espaco para completar todas as quarenta vezes
exigidas pela professora. Demonstrando que ndo aprendeu a conjugacao correta, diz a ela que
ndo “cabeu”. O contar da piada é frequentemente interrompido pelo pai, Sousa. A piada,
género tipico do riso que se caracteriza pela rapidez e a quebra da expectativa, com
trocadilhos, ambiguidades e mal-entendidos, exerce funcdo contrdria ao que acontecera ao
longo da peca. Em outras palavras, no lugar do riso, paulatinamente a tensdo ocupa o
primeiro plano.

Na primeira cena do segundo ato, enquanto Jorge e Anita conversam sobre a alteragdo do

cotidiano familiar, surge um pequeno riso, quando falam da proximidade de Lu com a neta Susana.

JORGE: Sera que ela continua encontrando aquele sujeito todo colorido?
ANITA: Ndo sei... ela ndo fala, também ndo quero ficar insistindo, é pior... ela
anda muito de cochicho com a dona Lu... Tua mae virou advogada da Susana,
que ela tem pouco vestido bom, que usa shampoo nacional... (RIEM). (Vian-
na Filho, 1972, p. 85-86).

Os filhos tém que arrumar algum jeito de alocar os pais. Neli — esposa de um homem
gue os irmdos consideram rico — sugere que Cora, a irmd mais nova, fique com Sousa
enquanto Lu va para casa de Jorge até que ela consiga convencer o marido a acomodar os
idosos em uma moradia digna. As cenas seguintes mostram a dificuldade de ter idosos em
casa, por meio de situacdes conflitantes em cada um dos nucleos familiares formado pelos
filhos. Cora tem uma filha pequena; Jorge tem uma filha que esta estudando para prestar um
vestibular; Neli aparentemente estd com problemas de relacionamento com o marido e
Roberto tem que pedir dinheiro para os irmaos porque esta em uma situacao financeira ruim.

O segundo ato se fecha com uma cena triste de despedida em que o objetivo ndo é
mais fazer o riso e sim causar comog¢do na plateia. Essa pega mostra muito bem como a vida é

dura e complicada, e que algo que parece simples, tal como cuidar dos pais, se torna uma
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tarefa dificil que acaba separando a familia inteira.

Em certo momento da peca, vemos o desentendimento provocado pela presenca de
dona Lu, que estad vivendo temporariamente na casa de seu filho Jorge e sua esposa. Ela
organiza as roupas de forma diferente do que a do casal, que fica irritado. Aqui vemos um
exemplo de que cada familia, por mais que muito proxima uma da outra, tem sua maneira de
viver e organizar as coisas.

O ponto alto da interseccdo entre a dimensdo opressora engendrada pela situacdo
econdmica e o impacto nas estruturas familiares ocorre na cena 5 do Segundo Ato. Jorge esta
reunido com Hondrio, seu patrao, dono da empresa dedetizagdo para a qual trabalha. O
proprietario tenta convencé-lo de que Jorge precisa diminuir o nimero de clientes, porque
ndo possui produto suficiente para atender a demanda. Além disso, em sua ldgica
empresarial, por ser uma empresa, precisa diminuir a margem de lucro porque precisa
competir com empresas grandes. Jorge, por seu turno, além de ndo concordar com a
reivindicacdo de menores vendas, requer o pagamento correto de comissées. O embate entre
patrdo e empregado ocorre no ambiente privado a empresa. No meio da discussdao surge a
mae de Jorge. Ela leva um presente para o filho e, principalmente, pede dinheiro porque
Sousa, em Sdo Paulo, estd doente. A tensdo aumenta no instante em que Jorge pede para a
mae se retirar. Hondrio, o patrdo, percebe a dificil relacdo entre o filho e a mae; a seguir
compara a relacdo entre empregado e empregador a relagdo familiar que acaba de presenciar.
Nas suas palavras, Jorge tem vergonha dos problemas que a familia |he proporciona. Ele,
entdo, tem “[...] que tratar os empregados como o senhor tratou a sua mae” (Vianna Filho,
1972, p. 99). No entendimento de Hondrio, o tratamento de Jorge a Dona Lu significaria a
pretensdo de “desapertar-se” forcando o agravamento da situacdo da mde, enquanto que os
empresarios precisam “desapertar-se” restringindo as condi¢Ges dos empregados.

De acordo com Betti (1997, p. 17), Oduvaldo Vianna Filho, o Vianinha, preocupava-se com:
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[...] a criacdo de um teatro capaz de dialogar de forma critica com os proble-
mas cruciais do pais e das classes subalternas [e], ao mesmo tempo, a neces-
sidade de encontrar uma forma de criacdo teatral capaz de expressar mais
eficazmente esses problemas e de instigar uma atitude critica e participativa
diante deles.

Dessa perspectiva, identificamos que a abrangéncia de temas e a atengao as dindmicas
sociais faziam parte de suas obras, pois essa seria a melhor maneira de “instigar” a criticidade
aos problemas sociais e politicos, bem como a participacdo diante deles. Assim, desde seus
primeiros textos no Teatro de Arena a até os Ultimos no contexto da censura prévia ou da
criacdo para a TV, ele manteve essa tonica.

Nossa vida em familia é a reelaboracdo de Em familia, peca escrita em parceria com
Paulo Pontes e Ferreira Gullar, em 1970. Ambas as produc¢des surgem em ponto nevralgico da
dramaturgia de Vianna Filho, em virtude das transformacdes e perseguicdes impostas pelo
golpe de 1964 e, sobretudo, a censura prévia quatro anos depois.

A familia, elemento institucional tipico que, dentre outros, foi utilizado para respaldar
a formacdo da prdpria nacionalidade no século XIX (na Europa e no Brasil), € posta na
dramaturgia de Vianna Junior justamente em um periodo em que emergia uma nova onda
de exaltacdo da nacionalidade, colocada em pauta para fundamentar as condicdes politicas
de repressdo e censura. De acordo com Betti (1997, p. 314-315), em Nossa vida em familia
“Vianinha reforca [..] a tendéncia [..] de abordar os conflitos da classe média como
representativos da situacdo do pais”.

Esses conflitos e a pressao social proliferam em Nossa vida em familia: a exploragao
imobiliaria, o estrangulamento do poder de compra, o embate geracional, a situacdo dos
idosos etc. estdo entre os temas. Para se ter uma ideia desses assuntos no contexto em que a
peca foi escrita, convém mencionar que o periodo passou para a histéria com uma

nomenclatura paradoxal, o chamado “milagre econémico” (VITA, 2001, e FAUSTO, 2009). Os
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paradoxos desse periodo, tipicamente provocados pelo capitalismo moderno, se revelam
guando observamos dados da economia e das situa¢des concretas das familias. Para se ter
uma ideia das contradicGes, no ano em que a peca foi escrita, 1972, dados de Fausto (2009, p.

269) informam que:

[...] 52,5% da populagdo economicamente ativa recebia menos de um saldrio
minimo e 22,8% entre um e dois salarios. A expansao das oportunidades de
emprego permitiu que o numero de pessoas que trabalhavam, por familia
urbana, aumentasse bastante.

Esse aumento do numero de pessoas trabalhando, que a principio significaria algo
positivo, impulsionava dificuldades, uma vez que decorrera da entrada macica e acelerada de
capitais estrangeiros via industrializacdo e empréstimos, isto é, “se fez a custa de um
agravamento das imensas desigualdades sociais” (VITA, 2001, p. 229 — italico no original). Em
outras palavras, podemos afirmar que a politica econdmica adotada pelo ministro Delfim
Netto, ao mesmo tempo em que incentivou a acumulacdo de capitais pelos caminhos
apontados acima, criou “um indice prévio de aumento de saldrios em nivel que subestimava a

inflacdo” (FAUSTO, 2009, p. 269). Assim,

[...] 0 grosso dos investimentos publicos no espago urbano [...] ou se destina-
ram a suprir caréncias do sistema produtivo, ou entdo [...] beneficiaram dire-
tamente setores do empresariado urbano como as construtoras e o capital
imobiliario (VITA, 2001, p. 238).

Sob a perspectiva dramatica da peca Nossa vida em familia, as transformacdes sociais
intensas estdo representadas pela rdpida sucessdo das cenas. Tal expediente imprime forca
épica a peca, porque produzem um efeito de sufocamento da vida, tal qual se impunha
gradativamente através dos planos econdmicos e da censura. O alto preco da moradia dos

pais Souza e Lu, a limitagao do horario de ligacdo telefénica e da permanéncia no banheiro, a
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preferéncia por uma cliente que pode pagar mais e, portanto, ter o servico realizado antes, a
impossibilidade de comprar uma prétese nova etc. etc., cada uma dessas situacdes forma em
conjunto o acumulo de dificuldades que desagua nas fronteiras da miserabilidade construida,
nos nucleos familiares, pela intervencdo estatal.

Depreende-se, portanto, que a estrutura familiar, que autores como Freire (2019)
chegaram a interpretar como a responsadvel por certa organizacdo nacional, ndo molda,
configura nem constitui a sociedade nos tempos do capitalismo tardio. Essa constatacdo se

materializa na fala de Jorge, o mais ativo dos irmaos:

[...] tudo que acontece no mundo de insuportavel vem estourar dentro da fa-
milia [...] a familia é a célula mater da sociedade mas ndo é o alicerce, o an-
daime, a familia é o fruto, a flor, o resultado [...] tudo isso acontece porque
meu pai € um homem bom, digno e pobre [...] (Vianna Filho, 1972, p. 106).

Outro ponto em que constatamos a forga estatal na dimensao privada situa-se na Cena
7 do segundo ato. O casal Jorge e Anita, as duas e meia da madrugada, conversa sobre a
possibilidade de alugar uma casa para os pais dele. O didlogo se desenrola de maneira
semelhante a uma analise de conjuntura econbmica. Assistimos a uma invasao do discurso

econdmico ao ambiente doméstico:

ANITA: Fazendo contas de novo?

JORGE: D3, Anita, olha, olha, ndo, ouve, ouve aqui o jeito que eu fiz, essa ca-
sinha |a em Vila Paciéncia é cinco mil de entrada e trezentos e trinta de pres-
tacdo...

ANITA: Fica pronta daqui seis meses, no prospecto diz seis meses...

JORGE: Seis meses a gente aglienta, ja aglientamos cinco, meu amor, ouve,
ouve; meu pai tem 230 contos de aposentadoria... vamos dizer que eu dé
uns 200 contos por més...

ANITA: De onde, Jorge? de onde? [...]

JORGE: Corinha da cem contos por més.
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ANITA: Vocé sabe que ndo dd, ndo pode, eles tiram 700.

JORGE: Eu sei, eu sei, mas ela tem 15 milh&es guardados...

ANITA: Dela, do marido, da Jagueline, guerem comprar um canto deles, como nés,
[s6 que eles ndo vio conseguir e vio ficar juntando farelo, juntando areia...]*
JORGE: Mariazinha da cem contos, pode, pode, eu sei que pode, Neli dd qua-
trocentos... fica mil e trinta cruzeiros, Anita; olha, pelo amor de Deus, ndo me
olha como se eu estivesse brincando, jogando, mil e trinta cruzeiros ndo da?
ndo da? (Vianna Filho, 1972, p. 103-104).

Com efeito, podemos afirmar que Vianinha mostra uma situacdo na qual o ambiente
capitalista se sobrepde ao familiar e, acima de tudo, representa 0 mundo em que a extensado
do privado para o publico ndo ocorre, haja vista que essas duas esferas estdo inseridas em um

momento histérico de alta concentragdo do capital.

CONCLUSAO

Para finalizar esta breve incursdao comparada em O novico e Nossa vida em familia,
resgatamos a categoria da polarizacdo de Vilma Aréas (1990), em especial a ideia de que, na
comédia, ha simetria dos elementos. A andlise fundamentada nessa categoria da polarizacdo
permite elucidar certos pontos da comparacdo que constitui o escopo deste trabalho. Na obra
de Martins Pena, os polos estdo bem situados. Sobre a familia da vilva Floréncia pairam os
interesses malvados de Ambrdsio; ele é um elemento cénico claramente contrario a certa
ordem social, a qual a familia representa no sentido de estabilizar a forma do Estado burgués.
O impacto negativo que a imoralidade de Ambrdsio causa na esfera privada de Floréncia é
mostrado em cena, o espectador assiste as acdes de Ambrdsio e tem acesso a seus projetos.
sua viuvez, enquanto reformulacdo dessa forma social e politica, que é a familia, é, todavia,
salva pela moderacdo de outras instituicdes de poder, representada, por exemplo, pelo

meirinho, representante da Justica. Por outro lado, a luta do casal Lu e Sousa esta ausente da

* Na edic3o que utilizamos para o estudo, os colchetes indicam que os trechos ndo foram usados na montagem final.
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cena. As personagens que poderiam representar as condicionantes sociais (o filho do seu
Rodrigues, proprietdrio do imdvel que os pais devem deixar e o advogado Cintrinha,
supostamente apenas respaldado pela lei)®, quer sejam chamadas de “sistema”, “m3o invisivel
do mercado”. Em suma, as personagens centrais de O novigo possuem suas individualidades
resguardadas, malgrado a acdo estatal sobre as relagdes sociais e familiares. A obra de
Oduvaldo Vianna Filho, por sua vez, escancara a forca das acdes mercadoldgicas e estatais,
embora pouco mostre, em termos de presenca cénica, essas forcas.

Ao compararmos as duas pecgas, podemos concluir que, no plano estrutural, a obra de
Martins Pena apresenta uma narrativa linear, com personagens maniqueistas. Trata-se
também de uma peca com unidade de tempo, espaco e acdo, bem marcada pelo modelo
aristotélico. Por outro lado, Nossa vida em familia, apresenta o que Aréas (1990, p. 20) chama
de “simetria de elementos”, j& que o nucleo familiar, apesar de multiplicado, pode ser
considerado um sé conjunto.

Sob a perspectiva dos expedientes que articulam o tempo e o espaco, a fragmentacado
da peca de Vianinha engendra mais complexidade, pois estdo entre suas concepcdes
individuais do mundo frente as condi¢cBes sociais e histdricas impostas pelos meios de
producdo. A simultaneidade de espacos, por meio do jogo de luz e sombra, faz romper as
unidades de viés aristotélico e aproxima a peca do teatro épico (Rosenfeld, 1985).

Na peca de Martins Pena, a critica recai na imoralidade do individuo Ambrdsio. A
individualizacdo se realiza pela designacdo de um nome. Esse aspecto é importantissimo, pois,
se recordamos as pecas de Martins Pena, verificamos que ele possuia claro rigor em nomear

as personagens que representavam grupos sociais.® J4 na obra de Vianinha, sdo as condic®es

®> Dizemos “supostamente” porque em certo momento Sousa aventa que a motivacio de Cintrinha estaria basea-
da em vinganga porque, na juventude, enquanto era noivo de Lu, Cintrinha lhe enviava flores.

¢ Podemos mencionar, por exemplo, a personagem Negreiro, de Os dois ou o inglés maquinista. Em O novico, o
Abade e o Meirinho.
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materiais do sistema imobiliario e capitalista que recebem o foco critico. A situacdo dos pais
apresenta-se sem saida porque ja ndo importam as a¢des éticas e morais dos individuos, os
filhos, pois a estrutura social forca os pais a viverem sob condi¢Ges de soliddo e os filhos a se
dispersarem pelo pais. Certamente ndo é gratuita a escolha por situar os filhos entre Sao
Paulo e Brasilia. Alids, o filho que estd na capital federal nem sequer é posto em cena.
Consideramos que essa escolha, a auséncia que se torna um signo presente, sinaliza para o
afastamento das a¢des tomadas pela politica e a falta de conhecimento das condi¢des reais de
vida da maioria da populacéo.

Na peca Nossa vida em familia, também conseguimos observar diversos
apontamentos feitos pelas personagens que nos ddo caracteristicas sobre a familia que estdo
presentes até os dias de hoje. A familia que antes vivia junta agora estd fragmentada em
decorréncia do crescimento dos filhos e a consequente formacdo de novos nucleos familiares
e 0 “abandono” do lar da infancia e adolescéncia.

Algo a se pensar sobre a obra de Pena é como ela trata os lacos familiares, que
parecem ter sido tecidos a partir da necessidade de se ter um porto seguro. A familia aqui é
mais como uma relacdo estruturada pela necessidade e nem sempre pelos lacos sanguineos.
Também vemos o papel que a igreja teria na familia, ao que parece nenhuma das personagens
deseja ir para o convento, e Ambroésio — dado como o “vildo” da histéria — tem como objetivo
mandar os trés enteados para |3, assim associando a igreja e o convento a uma figura negativa.

A familia que estda em cena na pega de Vianinha encaixa-se no modelo ideoldgico
da “familia patriarcal”. Porém, a representacdo expande consideravelmente a tematica de tal
sorte que consegue captar o estrangulamento desse modelo pelas forcas politicas e suas
intervencdes econdmicas em ascensdo no periodo. Por consequéncia, a instituicdo familiar,
interpretada tradicionalmente pelas ciéncias humanas (Engels, 2019; Freyre, 2019) como a

responsavel pela emergéncia, permanéncia e manutencdo dos primeiros tempos do
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capitalismo, é altamente esgarcada, porque evidencia que, em termos econdmicos, algumas
familias sdao mais infelizes que outras. Na peca, esse aspecto é demonstrado quando a agao
inicia. A familia estd reunida depois de muitos anos de separagdo. Os filhos, ja tendo
constituido um novo nudcleo familiar, possuem empregos e ocupagdes completamente
diferentes do que tiveram os pais. A questdo se acentua, porquanto o retorno a casa natal
para tomarem ciéncia da dificil situacdo dos pais, ndo por acaso, tem a finalidade de talvez ser
a ultima reunido em familia. As idas e vindas dos filhos para acolher os pais em alguma casa
mostra antes a dinamica impositiva do modelo econdmico sobre as condi¢bes da vida do que
simplesmente uma postura individual, uma falha moral de rejeicdo aos idosos.

Em suma, podemos observar que as duas pecgas representam criticamente as tensdes
entre o privado (a familia) e o publico (o Estado) . De acordo com essas obras, mesmo em
momentos tdo dispares da histéria brasileira, a familia é formada- e muitas vezes fragmentada

- pela forca do capital e das insegurancas que essa forca exerce sobre a vida.
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	Tendo, pois, em vista a relevância do assunto dentro do universo literário, neste trabalho nos dedicamos a compreendê-lo no âmbito da dramaturgia brasileira. Para tanto, escolhemos duas peças escritas em contextos diferentes e igualmente importantes para a cultura nacional e a arte teatral: O noviço, de Martins Pena (1815 – 1848), e Nossa vida em família, de Oduvaldo Vianna Filho (1936 – 1974). A comparação entre as peças possibilita verificar aspectos temáticos e formais da dramaturgia brasileira pelo viés histórico, bem como contribui para compreender as dinâmicas das transformações sociais do país no que diz respeito ao tema da família e a relação com o Estado.
	[…] tudo que acontece no mundo de insuportável vem estourar dentro da família […] a família é a célula mater da sociedade mas não é o alicerce, o andaime, a família é o fruto, a flor, o resultado […] tudo isso acontece porque meu pai é um homem bom, digno e pobre [...] (Vianna Filho, 1972, p. 106).

