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RESUMO: Este artigo apresenta uma proposta de intervencdo pedagodgica para os anos finais do Ensino
Fundamental I, com o objetivo de ampliar o repertdrio dos discentes no que se refere a representacédo ficcional
da mulher, através da autoria criativa dirigida a construcdo de personagens e da analise critica dessa criacao,
intermediada pelo contato com obras literdrias e filmicas que trazem novos modelos concernentes a questdo.
Como base para a criagdo das personagens, utilizamos os fundamentos do “Role Playing Game” (RPG). A
pesquisa apoia-se, ainda, nos conceitos de género (GARCIA, 2015), repertdrio (ISER,1996), letramento literdrio
(PAULINO; COSSON, 2009), sistema literario (EVEN-ZOHAR, 1990), personagens planas e esféricas (FOSTER,
1969); e adota a perspectiva de construcdo do significado defendida por Salomé&o (1999) e por Miranda (1999)
no contexto da linguistica sociocognitivista.
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A pesquisa® que apresentamos neste artigo propde uma intervenc3o voltada para o
ensino de literatura no nono ano do Ensino Fundamental, cuja principal abordagem trata da
representacdo do género feminino na ficcdo. Nesse sentido, busca-se refletir criticamente
sobre os modelos de personagem feminina — tanto aqueles planeados em obras filmicas e
literarias, quanto os projetados pelos proprios alunos ao construirem suas personagens — e,
no processo, também ampliar o repertério dos discentes sobre as diversas concepcbes da
representacdo do feminino na sociedade. Evidencia-se, ainda, o potencial do projeto na
compreensdo da perspectiva dos alunos quanto ao género feminino, isto &, com base nos
textos produzidos e nos modelos de personagens que emergirdo desses, poder-se-a compor a
forma como se desenha a imagem feminina em seu imaginario.

Além disso, a tematica de género, principalmente no que se refere ao género
feminino, mostra-se relevante no contexto in loco, na medida em que se observou a
disseminacdo de conteldo miségino nos banheiros publicos de uma escola da rede estadual
no municipio de Juiz de Fora, Minas Gerais, por parte dos seus discentes. Tal situacdo
problema inspirou a criacdo desta acdo interventiva, ja que, a partir do entendimento
bakhtiniano de que todo texto possui intencionalidade comunicativa e da compreensdo de
que o espaco do banheiro publico é um local desprovido de limites sociais, por consequéncia
do anonimato, é possivel afirmar que mesmo os grafitos do banheiro dessa escola publica
possuem uma expressdo ideoldgica que pode ser relacionada ao comportamento apresentado

pelos alunos, cabendo a escola promover uma reflexdo sobre isso.

3 Esta pesquisa insere-se no macroprojeto “A construcdo de repertério no Ensino Fundamental I, desenvolvido
por Elza de S& Nogueira no ambito do Mestrado Profissional em Letras da Universidade Federal de Juiz de Fora
(ProfLetras — UFJF), propondo-se a investigar estratégias de ampliacdo de repertério desenvolvidas a partir do
repertério prévio dos discentes, tendo como pressuposto que, para que ocorra a comunicagao entre o texto e o
leitor, é preciso haver um repertério parcialmente comum aos dois; e que, portanto, o repertério do texto e o do
leitor devem ser centrais no ensino de literatura.
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Assim, a escolha pelo ensino de literatura para esta intervencdo deu-se,
principalmente, por seu carater humanizador e transformador, como postulado por Antonio

Candido (1995), ao possibilitar assumir diferentes perspectivas em diferentes contextos.

A SITUACAO INICIAL

Tomando-se a pesquisa-acdo como base metodoldgica para a realizacdo deste
projeto, especialmente no que concerne a “[...] pesquisa voltada para a descri¢cdo de situacées
concretas e para a intervencdo ou a acdo orientada em funcdo da resolucdo de problemas
efetivamente detectados nas coletividades consideradas.” (THIOLLENT, 1986, p. 9), marca-se
como situacdo inicial a inquietacdo de estudantes em face da existéncia de registros de cunho
ofensivo direcionados, principalmente, as alunas da escola, registrados nos banheiros
masculinos e femininos da instituicdo. Tal inquietacdo mostrou-se presente no ambiente
escolar tanto em forma de denudncias sobre o conteldo dos grafitos quanto em uma
intervencdo no sanitario feminino realizada por alunas do terceiro ano do Ensino Médio, que
promovia a exaltacdo dos variados tipos de corpos e o empoderamento feminino por meio de
cartazes motivadores. Apesar de ter sido amplamente discutida no ano de 2019, a questdo da
misoginia e do preconceito ndo é percebida como um caso isolado, mas como algo
recorrente, que afeta diretamente a qualidade da vivéncia escolar.

Com intencdo de analisar o conteddo dos grafitos relatados nas denuncias das
alunas, coletamos um total de 104 registros, sendo 51 no banheiro masculino e 53 no
feminino, posteriormente divididos em categorias relacionadas ao cunho do comentario
produzido: sexual, ofensivo, presenca, romantico, humor e outros. E importante ressaltar que
foram selecionados grafitos apenas em linguagem verbal. Assim, observou-se que
aproximadamente 34% se tratavam de ofensas com relacdo a aparéncia de outras alunas e

20% de conteudo sexual, como apresentado na Tabela 1.
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TABELA 1 — Grafitos de banheiro da escola estudada

Banheiro Banheiro
Masculino Feminino
Sexual 17 4
Comentdrios que indicam intimidade de uma ou mais alunas;
exaltacdo de sensualidade feminina; comentario pejorativo sobre
partes intimas masculinas ou femininas.
Ofensivo 14 21
Comentarios cujo objetivo é desmoralizar uma aluna, tanto no
que se refere a aparéncia fisica, quanto a tragos
comportamentais.
Presenga 11 13
Identificacdes diversas, apenas nomes, sem outra informacao.
Romantico 1 9
Inscricdes com declaragdes de amor a uma aluna; nomes de
casais.
Humor 6 2
Piadas diversas sobre quaisquer assuntos, excluidos os que se
relacionam a outra pessoa de forma ofensiva.
Outros 2 4

Quaisquer outras marcagdes que tratem de assuntos gerais,
como esporte, religido, frustracdes da vida, informac&es sobre a
prova, etc.

Fonte: Autoras, 2019.

A partir da analise desses dados, percebeu-se a necessidade da promocado de a¢des
pedagodgicas que visassem a reflexdo sobre os modelos de género feminino reproduzidos
dentro do ambiente escolar, uma vez que se destacam: a falta de sororidade —em 21 das 104

inscricBes coletadas, ha depreciacdo entre individuos do género feminino relacionada a um
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comportamento supostamente inadequado ou a aparéncia fisica destoante do padrao
idealizado; e o desrespeito pelas colegas/mulheres expressado pelas inscricdes no banheiro
masculino — 17 dos grafitos faziam referéncias explicitas de carater sexual relacionadas direta
ou indiretamente ao corpo feminino e 14 registraram conteldo ofensivo sobre mulheres, até

mesmo as identificando em alguns casos.

A QUESTAO DO GENERO FEMININO

O termo “género” liga-se a ideia de identidade e deve ser compreendido, conforme
Carla Cristina Garcia (2015), como um sistema de crengas que especifica o que é proprio para
um ou outro sexo, e institui, a partir disso, os direitos, 0s espacos, as atividades e as condutas
especificas para homens e mulheres. O conceito trata, desse modo, do conjunto de “[..]
normas, obrigagdes, comportamentos, pensamentos, capacidades e até mesmo o carater que
se exigiu que as mulheres tivessem por serem biologicamente mulheres.” (GARCIA, 2015, p. 19).

Sob essa perspectiva, Simone de Beauvoir inaugura o segundo volume de O Segundo
Sexo, lancado originalmente em 1949, com a afirmacdo: “[...] ndo se nasce mulher: torna-se
mulher” (BEAUVOIR, 1967, p. 9) Isto é, entende-se que a ideia de feminino, ou feminilidade,
foi construida de acordo com o paradigma cultural e social em um determinado contexto
espacial e histérico. Assim, conforme o lugar, a época, a cultura e a sociedade, varia-se o
conjunto de caracteristicas que constroem socialmente a identidade da mulher. O que nos
permite inferir que a imagem fabricada do género feminino no Brasil em 2020 é diferente
daquela da China medieval, por exemplo. H3, contudo, um aspecto em que essas imagens
convergem, que diz respeito ao sistema que as criou com um propdosito especifico.

Para entender esse ponto, antes, & preciso compreender o0s conceitos de

androcentrismo e patriarcado. O primeiro, cunhado pelo socidlogo americano Lester F. Ward,
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em 1903, na obra Pure Sociology, relaciona-se a perspectiva que considera o homem como

medida para o todo. O segundo, definido por Dolores Reguant, em 1996, como uma:

[...] forma de organizacdo politica, econdbmica, religiosa, social baseada na
ideia de autoridade e lideranca do homem, no qual se da o predominio dos
homens sobre as mulheres; do marido sobre as esposas, do pai sobre a mae,
dos velhos sobre os jovens, e da linhagem paterna sobre a materna. O
patriarcado surgiu da tomada de poder histérico por parte dos homens que
se apropriaram da sexualidade e reproducdo das mulheres e seus produtos:
os filhos, criando ao mesmo tempo uma ordem simbdlica por meio dos
mitos e da religido que o perpetuam como Unica estrutura possivel.
(REGUANT apud GARCIA, 2015, p. 16-17)

Em seu discurso na TEDGIlobal, a escritora nigeriana Chimamanda Adichie (2009) define o
poder como “[...] a capacidade de contar a historia de outra pessoa, tornando-a na histéria
definitiva dessa pessoa [...]", isto é, passa-se a perceber a realidade de acordo com uma perspectiva
apenas, que atenderd ao interesse de um grupo especifico, impossibilitando outras visdes.

Nessa linha de pensamento, concebe-se que o patriarcado levou a falsa crenca de
que os papéis sdo determinados por um suposto sexo bioldgico, sendo, por isso, imutaveis.
Isso resultou em uma sistematizacdo do silenciamento feminino, um processo construido ao
longo da histéria da humanidade, alicercado em discursos que legitimaram a desigualdade
entre homens e mulheres, como o discurso de que um género, no caso o masculino, é
superior a outro, o feminino. Tal crenca é denominada machismo e estabeleceu um discurso
de desigualdade e opressdo que se sustenta ainda nos dias atuais. Fato que pode ser
percebido nos comentdrios jocosos e ofensivos direcionados as mulheres registrados nas
paredes dos sanitarios da escola analisada ou, de maneira mais abrangente, em videos
protagonizados por politicos e personalidades da TV.

Assim, se existe um sistema, o patriarcado, cuja perspectiva machista se mostra tdo

eficaz que é capaz de interferir na cultura, na sociedade, na religido e no comportamento
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humano de uma maneira geral, é possivel afirmar que a forma como as mulheres sao
representadas na histéria da humanidade estda profundamente enraizada na estrutura
androcéntrica, de maneira que o que se relaciona culturalmente ao género feminino ndo é
uma construcdo do préprio ser feminino, mas do olhar masculino sobre o sexo feminino, e a

ficcdo ndo estd desligada dessa estrutura.

O GENERO FEMININO NA FICCAO

Nos termos do tedrico da literatura Wolfgang Iser, a ficcdo ndo reproduz a realidade,
mas a transforma em algo diferente por meio do imaginario, que é livre e aberto as invencgoes
de novas ordens. Ja esse imaginario é, entdo, traduzido para um espaco “real”, com leis e
determinacdes préprias, para que possa ser concebido pelo publico. “E necessario, portanto,
compreender a relacdo entre ficcdo e realidade ndo mais como relagdo entre seres, mas sim
em termos de comunicacao [...]: em vez de ser polo oposto a realidade, a ficgdo nos comunica
algo sobre ela.” (ISER, 1996, p. 102).

De acordo com lIser, “[...] é evidente que o texto ndo se relaciona a realidade pura e
simples, mas sim a ‘modelos de realidade’. A realidade como pura contingéncia ndo pode
servir como campo de referéncias para o texto ficcional.” (ISER, 1996, p. 132-133, grifos do
autor). Mas os modelos de realidade que o texto seleciona e apresenta em seu repertorio
também ndo aparecem como cdpia, jd que seus elementos sdo desligados de seu contexto
original, vindo a configurar novas relagdes no ambiente ficcional. Através dessas novas
configuracdes, o texto ficcional tanto pode apontar falhas nesses modelos, como pode vir a
fortalecé-los. Em ambos os casos, o texto ficcional ndo é simplesmente reflexo de uma
realidade dada, mas sim seu complemento; em outras palavras, a obra ndo apenas representa

a realidade, mas também a constitui (ISER, 1996, p. 146-147).
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Logo, no que tange a importancia da ficcdo na formacdo de uma identidade coletiva,
a representacdo do género feminino concebida no imaginario de obras de ficcgao nao deve ser
interpretada apenas como um espelho comportamental de uma determinada sociedade em
um contexto temporal especifico, mas antes como uma forma de comunicacdo que é tanto
capaz de modelar padrdes socioculturais aceitaveis ou ndo para uma dada comunidade, como
também de questionar a validade de modelos pressupostos.

Atualmente, contudo, hd uma falsa ideia de equidade sobre a representacdo dos
géneros masculino e feminino no que concerne a representacdo de género na ficcdo. Mais
especificamente no cinema, sucessos da Ultima década, como Moana, por exemplo, levam a
crer que modelos femininos, como da personagem Moana, sdo o artigo mais presente nas
telas. Contudo, os dados da pesquisa /t’s a Man’s World: On-Screen Representations of Female
Characters in the Top 100 Films of 2014 (LAUZEN, 2015) revelam que apenas 12% dos 100
filmes mais vistos do ano de 2014 foram protagonizados por mulheres e que elas representam
apenas 30% de todos os personagens com fala dos filmes analisados.

Nesse contexto, pode-se afirmar, ainda, que os filmes podem ser mais sexistas que a
sociedade. Coletando dados dos créditos finais sobre as carreiras das personagens, o escritor
Walt Hickey pdde comparda-los as estatisticas de carreira reais disponibilizadas pelo governo
americano e concluiu que ha uma significativa diferenca na porcentagem entre as mulheres
no mercado de trabalho na vida real e naquela representada no cinema. Para fins
comparativos, em 2015, 32% dos médicos, 33% dos advogados, 14% dos engenheiros e 16%
do exército nos Estados Unidos eram constituidos por mulheres; ja na ficcdo, houve uma
vertiginosa queda para 10%, 11%, 5% e 3%, respectivamente.

Ademais, as mulheres ainda carregam determinados estigmas na maneira como a
sua imagem é construida. Isso ocorre porque, como explica Laura Mulvey (1983, p. 444), em

um “[...] mundo governado por um desequilibrio sexual, o prazer no olhar foi dividido entre
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ativo/masculino e passivo/feminino. O olhar masculino determinante projeta sua fantasia na
figura feminina, estilizada de acordo com essa fantasia.”. O que leva a inevitavel constatacao
de que o cinema, como uma expressdo cultural, também se estabelece sobre uma perspectiva
androcéntrica e dissemina discursos de opressdo: “[...] o homem controla a fantasia do
cinema e também surge como o representante do poder num sentido maior: como o dono do
olhar do espectador” (MULVEY, 1983, p. 444-445).

Wolfgang Iser (1996) postula que o repertdrio do leitor pode ser definido como a
bagagem de leitura que se constrdi ao longo de sua formacdo, bem como pelas normas
socioculturais vigentes em seu ambiente. Considerando-se que o chamado letramento
literario é concebido como “[...] o processo de apropriacdo da literatura enquanto construcado
literaria de sentidos.” (PAULINO; COSSON, 2009, p. 67), é possivel interpretar a aquisicdo de
repertdrio literdrio como uma consequéncia desse movimento, que se molda singularmente a
depender das experiéncias de leitura das quais cada um venha a participar. Mas é
fundamental também considerar que os repertorios literdrio e de normas estdo ligados por
ruas de mdo dupla: se o repertdrio de normas estd pressuposto no texto ficcional e, portanto,
exige que o leitor o acione para que possa preencher os vazios do texto, realizando a
comunicagao; por outro lado, a ficgdo transforma essas mesmas normas que pressupde,
levando o leitor a revé-las. De acordo com lIser, “[...] a ficcdo permite que o leitor transcenda
sua posicdo no mundo.” (ISER, 1996, 146).

Isto posto, o0 modo como os alunos experimentam o contato com o ficcional e,
consequentemente, como constroem seu repertdrio, pode se dar das mais diversificadas
maneiras, do formato mais tradicional de cddice, em romances como Harry Potter, ao mesmo
livro adaptado para um jogo no celular, por exemplo.

Portanto, faz-se necessario situar o lugar que esses formatos ocupam enquanto

modelos de comunicagdo humana. Para isso, é preciso compreender o que postula Itamar
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Even-Zohar, em sua Teoria dos Polissistemas, quando afirma que os fenbmenos semioticos,
tais como literatura, cultura e sociedade, podem ser melhor interpretados quando concebidos
como sistemas que interagem entre si (EVEN-ZOHAR, 2013).

Ainda segundo o autor, todo sistema em si é um polissistema, formado por varios
sistemas. Além disso, esses sistemas sdo dinamicos, uma vez que seu funcionamento esta
diretamente ligado a sociedade e, desse modo, também ao seu contexto historico. Exemplo
disso sdo as obras shakespearianas, que, originalmente, possuiam forte apelo popular,
enquanto hoje usufruem de extremo prestigio cultural. Além disso, um sistema semidtico
pode ser compreendido como multiplo na medida em que é heterogéneo e aberto, ainda que
funcione de forma estruturada. Justamente por essa natureza multipla dos sistemas
semidticos, Even-Zohar (2013) considera a ideia de polissistemas.

Nessa perspectiva, todos os sistemas devem ser considerados, sejam eles valorizados
socialmente ou ndo. Contudo, histérias em quadrinhos, seriados de TV, ou filmes e livros
ilustrados, como aqueles que serdo tratados na proposta de intervengdo, comumente ocupam
as margens no chamado “sistema literario”, privilegiando-se, dessa forma, um determinado
segmento central, dito cdnone, em detrimento de obras “marginalizadas” ou de carater
popular. Reitera-se, por isso, o fato de que esses sistemas sdo dindmicos, de modo que nao é
cabivel os ranquear em niveis de importancia, nem seleciona-los pelo critério de gosto.

Sendo nosso campo de atuacdo o ensino de literatura, e partindo da situacdo dos
grafitos coletados nos banheiros do colégio, perguntamo-nos acerca ndo apenas do repertério
de normas dos discentes, mas, principalmente, sobre seus possiveis modelos ficcionais

relacionados a mulher e como podemos intervir para ampliar esse repertério.
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A CONSTRUCAO DE PERSONAGENS FICCIONAIS: UMA PROPOSTA DE INTERVENCAO

Planejamos nossa intervengao partindo de uma proposta de criagdo de personagens
ficcionais dirigida aos discentes, com base na hipotese de que seus textos fornecerdo pistas
sobre seus repertérios.

Nossa hipdtese ancora-se na concepcao de ficcdo de Iser (1996), exposta
anteriormente, mas também, de modo mais geral, na concepc¢do de linguagem proposta pelo
sociocognitivismo, nos termos apresentados por Margarida Salomdo: “[...] a linguagem é
essencialmente um dispositivo para a constru¢do do conhecimento.” (FAUCONNIER, 1998
apud SALOMAO, 1999, p. 75, grifo da autora).

Segundo essa concepcdo, o contexto é determinante para o significado, e ndo apenas
nas situagdes previstas pelos estudos classicos da significacdo (sentidos figurativos, ironias,
conotacgdes, etc). De acordo com Salomdo, a reivindicacdo dessa concepcao é de que “[...] a
periferia estd no centro; ou seja, que aquilo que parece excepcional (a contribuicdo da
informacdo extralinguistica) instala-se no préprio coracdo do processo de interpretacdo da
linguagem.” (SALOMAO, 1999, p. 66). Analisando um exemplo do dia a dia, Salom3o (1999)
aponta para a impossibilidade de definir, sem o contexto, qual seria o significado de “uma boa
prova”, que tanto poderia significar que as questdes foram bem elaboradas quanto a
qualidade das respostas fornecidas. A dissolucdo dessa ambiguidade sé se desfaz a partir do
contexto, através do qual se conhece a perspectiva de quem enunciou a expressdo. Outro
ponto fundamental dessa concepcdo de linguagem ¢é a ideia de que o contexto ndo
corresponde a realidade em si, mas sim a modelos conceituais disponiveis culturalmente, bem
como a molduras comunicativas que pressupdem papéis sociais. Um exemplo dado porela é o
trecho de uma musica de Peninha, cantada por Caetano Veloso: “[...] Por que vocé me
esquece e some? / E se eu me interessar por alguém? / E se ela, de repente, me ganha?”

(SALOMAO, 1999, p. 70, grifos da autora). Nesse trecho, ela destaca o modelo conceitual
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relacionado a “busca amorosa”, que traz como escolha ndo marcada o interesse por alguém
do sexto oposto. Além disso, a moldura comunicativa traz Caetano Veloso, um homem,
cantando. Tudo isso contribui para a identificacdo do referente do pronome “ela”. Por fim,
Salomdo aponta, ainda, que interpretar ou construir sentido implica sempre “[...] assumir
determinada perspectiva sobre uma cena, perspectiva que também é mutdvel no préprio
curso da encenacdo.”, ou seja, a moldura comunicativa é sempre relevante, e participar de

"

uma interacdo é sempre “[...] inserir-se numa determinada moldura (ou ‘frame’) e exercer
dentro dela um papel comunicativo particular” (SALOMAO, 1999, p. 71, grifos da autora).

Na criacdo de personagens por parte dos discentes, a atencdo deve incidir sobre os
modelos conceituais socialmente compartilhados sobre os géneros feminino e masculino aos
quais os textos dos alunos podem remeter. De acordo com Neusa Salim Miranda (1999, p. 83),
os modelos cognitivos idealizados, ou MCls, “[...] sdo conhecimentos socialmente produzidos
e culturalmente disponiveis [...]” e se referem “[...] a expectativas dos interactantes sobre
pessoas, objetos, eventos e cendrios no mundo.”. Ou seja, quais serdo as expectativas dos
discentes sobre a descricdo de personagens dos géneros feminino e masculino? Por ser uma
proposta de construcdo ficcional, haverd uma influéncia de modelos ficcionalmente
incorporados por eles? Além disso, deve-se atentar para a moldura comunicativa da producdo
solicitada. Afinal, o fato de ser uma producdo escolar e ser a professora quem vai ler a
elaboracdo dos discentes interfere em suas construgdes. Conforme Miranda analisa em um
exemplo de produgdo textual discente: “[...] a moldura comunicativa atualizada tem marca
institucional: trata-se de texto produzido em sala de aula, para um professor (fungdo) a quem
cabe, por papel institucional, propor a agenda da situacdo discursiva (o que dizer, como dizer,
para quem dizer...).” (MIRANDA, 1999, p. 84, grifo da autora). No exemplo analisado por ela, o

discente enquadra-se na moldura comunicativa, mantendo-se fiel, no entanto, aos seus

proprios modelos acerca dos papéis feminino e masculino em sociedade, apesar de a
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professora ter trabalhado anteriormente textos que implicavam outros modelos. Esse é um
ponto que requer a atengdo do professor, uma vez que os discentes possam tentar agrada-lo,
inclusive no que tange aos MCls.

Para que os modelos femininos imaginados pelos discentes possam emergir em suas
producdes textuais, elaboramos uma ficha de personagem (Apéndice A) inspirada nas fichas
de personagem de jogos de Role Playing Game (RPG). O formato foi adaptado de maneira a
extrair o maior numero de informacao possivel sobre variados aspectos (fisicos, psicolégicos e
comportamentais) das personagens.

Indica-se que o professor divida os alunos em duplas e entregue o modelo de ficha de
personagem sugerido no Apéndice A. Entdo, deve-se pedir aos alunos que criem, a partir da ficha,
um personagem do género masculino e um do género feminino. E importante salientar a
necessidade de que essa aplicacdo ocorra sem que haja explicacdes prévias ou exemplificacGes
sobre modelos de personagens, de maneira que ndo se sugestione qualquer ideia e,
consequentemente, prejudique as respostas espontaneas dos estudantes ao exercicio de criagao
de personagem. Essa producdo deverd ser coletada e analisada pelo professor, em termos dos
modelos que puderem ser inferidos dos textos, antes de ser retornada aos estudantes.

O préximo passo da intervencdo consiste em uma fase de discussdo com os alunos
sobre esteredtipos observados em personagens femininos dos filmes da Disney, a partir de
aula expositiva com analise de trechos dos filmes Branca de Neve e Os Sete Andes (1937),
passando por Cinderela (1950), A Pequena Sereia (1989), A Bela e a Fera (1991), Pocahontas
(1995), Mulan (1998), A Princesa e o Sapo (2009), Valente (2012), Frozen (2014), e
culminando, finalmente, em Moana (2016).

A escolha pelas obras da Disney, dentre outras possibilidades de produtoras de filmes
infantis, ancorou-se, principalmente, no histérico da empresa, uma das mais antigas na

industria do entretenimento, tendo atingido o marco de lancar o primeiro longa-metragem de
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animacdo colorido da histéria do cinema, Snow White and the Seven Dwarfs, em 1937. Tal
longevidade proporcionou que varias geragdes entrassem em contato com suas producdes e
que essas producdes também estivessem  suscetiveis a diferentes contextos
sociopoliticoculturais. Exemplo dessas diferencas pode ser observado quando se compara as
personagens Branca de Neve, de 1937, e Moana, de 2016.

Ao se analisarem as acles de Branca de Neve, percebe-se que ela é levada pela
histéria, de forma que ndo toma as decisdes que impulsionardo sua narrativa: ora é salva pela
misericérdia do cacador, ora é permitida a sua permanéncia na casa pelos andes, ora é-lhe
oferecida a maca envenenada pela Rainha M3, levando-a a um estado inanimado que so sera
revertido a partir da intromissdao do Principe.

Se comparada ao texto dos irmdos Grimm, a adaptacdo cinematografica da Disney da
Branca de Neve ainda agrava o ponto da sujeicdo da personagem principal feminina, ja que,
no filme, a intromissdo do principe implica em um ato ndo consensual, sob o pretexto de que
a princesa acordaria apos “o beijo de amor verdadeiro”, enquanto no conto, é o evento de
expelir o pedagco de macd envenenada, quando carregada pelos servos do principe, que

desencadeard o despertar de Branca de Neve, como vemos a seguir:

O principe ordenou a seus criados que pusessem o ataude sobre os ombros
e o transportassem. Mas aconteceu que eles tropegcaram num arbusto e o
solavanco soltou o pedaco de maca envenenado que estava entalado na
garganta de Branca de Neve. Ela voltou a vida e exclamou: “Céus, onde
estou?”. (GRIMM, J.; GRIMM, W., 2010, p. 123)

O longa Moana (2016), por outro lado, explora a trajetéria de autoconhecimento da
personagem titulo, Moana, da ilha de Motu Nui, na Polinésia. A presenca feminina no filme
também ¢é marcada pela avd e mentora da personagem, Tala, representando outro
contraponto ao filme de Branca de Neve, j4 que a Rainha Ma apenas reitera a ideia de

competicdo feminina. Tala, por outro lado, apresenta Moana a historia escondida e
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consequentemente esquecida de seu povo, antes marcada pelas navegacdes, e a encoraja a
buscar seu destino além da ilha e da superprotecdo de seu pai.

Ademais, Moana é uma personagem complexa, esférica, que duvida de si mesma e
chega a desistir de sua jornada em um dado momento de desesperanca. Trata-se de uma
heroina Disney que verdadeiramente expde suas falhas e se dispde a aprender com seus
erros; mais que isso, uma heroina que nega a si mesma a definicdo de “princesa” quando
responde a provocacao de Maui e diz ser apenas “a filha do chefe”.

Isto posto, nessa etapa, também serd realizada a leitura mediada do livro ilustrado A
Bela e a Adormecida, de Neil Gaiman, que realiza uma desconstrucdo de modelos de
princesas estabelecidos, principalmente, pelos filmes cldssicos da Disney. Um exemplo dessa
desconstrucdo pode ser notado na propria concepg¢do de casamento nas narrativas: enquanto
em grande parte dos filmes de “princesas” da Disney a cerimonia de casamento representa a
expressao maxima do final feliz; na obra de Gaiman, a personagem principal, a Rainha,
relaciona a ideia do casamento ao fim de sua vida, referindo-se a liberdade de escolhas. Para
ela, uma vez consumada a cerimdnia, todos os aspectos de sua vivéncia ja estariam pré-
determinados, restando-lhe esperar pela morte.

E interessante que os alunos consigam comparar as representacdes propostas pelas
princesas da Disney e pelo autor Neil Gaiman, assim como fazer, preferencialmente de maneira
autdbnoma, inferéncias sobre as variadas referéncias dos contos de fadas presentes nessas obras,
promovendo, assim, uma intensa discussdo sobre as diversas representacdes do género feminino
em diferentes contextos, culturais e histéricos, e como isso pode ser refletido na sociedade.

O que nos leva, enfim, ao préoximo passo da intervencdo, que é a etapa de analise.
Nessa etapa, o professor deve instigar a reflexdo e posterior andlise sobre os modelos criados
pelos proprios alunos sobre o género feminino em suas fichas de personagem, possibilitando,

inclusive, que eles comentem as alteracdes que gostariam de fazer em aspectos que
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considerarem importantes em suas producdes de texto originais. A fim de que haja um
aprofundamento dessas reflexdes, além das referéncias dos filmes e do livro, é importante
que o professor leve para a discussdo os dados que obteve em sua andlise dos textos dos
alunos. Além disso, sugerimos, ainda, que os alunos sejam apresentados aos conceitos de
personagens planas e esféricas, explorados por Forster (2005) em Aspectos do Romance.

Na concepcdo de Forster (2005), as personagens podem ser classificadas como planas e
esféricas. De maneira simplificada, as planas, em “[...] sua forma mais pura, sdo construidas ao
redor de uma ideia ou qualidade simples.”, alheias a evolugao, podendo ser subdivididas em tipos,
quando “[...] alcangam o auge da peculiaridade sem atingir a deformacdo.” (BRAIT, 2017, p. 42), e
em caricaturas, no momento em que “[...] a qualidade ou ideia Unica é levada ao extremo,
provocando uma distorcdo propositada, geralmente a servigco da satira.” (BRAIT, 2017, p. 42). As
personagens esféricas, por outro lado, sdo as que possuem mais de uma ideia ou tendéncia,
reconhecidas pela sua complexidade, capazes, por isso, de surpreender o publico. Enquanto a
plana pode ser um excelente agente para o humor, por sua simplicidade, a redonda responde
melhor ao drama, pois “[...] sO as pessoas redondas foram feitas para atuar tragicamente por
qualquer extensdo de tempo, e sé elas podem despertar em nds quaisquer sentimentos que nao
sejam o de humor e o de adequacdo.” (FORSTER, 2005, p. 96).

Com a apropriacdo desses conceitos, espera-se que o aluno possa, inclusive,
entender de maneira mais densa sua propria criacdo (personagem) e como ela se posiciona
em seu universo: se ela tende para um tipo plano ou esférico, como isso implicaria nas acdes
da personagem e a quais géneros de narrativa ela mais se adequaria, por exemplo.

O ultimo passo da intervencdo consiste na reformulacdo das personagens por parte
dos alunos. Da mesma forma que ocorreu com as primeiras versdes, o professor devera
coletar as producdes e analisa-las, confrontando os resultados obtidos com os anteriores e

socializando-os, através de nova discussdao com os alunos.
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UMA PESQUISA PILOTO

A intervencdo acima proposta foi concebida para ser aplicada em contexto de ensino
presencial, numa turma de nono ano do Ensino Fundamental da escola em que foi constatada
a situacdo descrita em secdo deste artigo.

No entanto, o ano de 2020 mostrou-se atipico por uma série de fatores desencadeados
pela pandemia de Covid-19. O principal fator que afetou o ensino foi o distanciamento social
obrigatdrio, que surgiu como forma de prevenir o contagio exacerbado do virus. Ndo apenas as
estratégias de ensino precisaram ser adaptadas, mas toda a relacdo professor-aluno foi
comprometida: ndo haveria mais o contato presencial. O ensino remoto tornou-se, pois, uma
realidade. Entdo, o estado de Minas Gerais optou por desenvolver uma apostila padronizada,
chamada Plano de Ensino Tutorado (PET), que limitou a atuacdo do professor, tornando-o um
coadjuvante no contexto pedagodgico: o professor deveria apenas aplicar os PETs. Nesse
contexto, a aplicacdo da intervencdo, como idealizada, tornou-se invidvel. Considerando a
dificuldade de acesso dos alunos e as limitacGes que a metodologia aplicada pela Secretaria de
Educacdo de Minas Gerais infligiu, a pesquisa assumiu carater propositivo.

Assim, a fim de nortear a construcdo das atividades interventivas e testar os
instrumentos que utilizamos neste projeto para instruir efetivamente uma aplicacdo futura,
pensamos em trabalhar com a estratégia da pesquisa piloto, tal como proposta por Stella
Maris Bortoni-Ricardo, em O professor pesquisador (BORTONI-RICARDO, 2008, p. 50). Assim,
propusemos aos alunos da turma em questdo a atividade da criacdo de personagens como
facultativa, ja que ndo poderiamos inclui-la entre as obrigatdrias.

Antes de passarmos para a andlise das producBes desenvolvidas pelos alunos que
participaram da pesquisa piloto, é valido que se explique o processo dessa aplicacdo, ja que o
contexto em que esta pesquisa se deu é de uma especificidade bastante pontual, isto &, toda

a acdo se desenvolveu de forma remota.
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Dessa maneira, a aplicagdo piloto ocorreu em duas fases: na primeira, aplicamos apenas
em uma turma a ficha de personagem exatamente como proposta inicialmente, a que vamos nos
referir como modelo preliminar (Apéndice B). No entanto, esse modelo foi desenvolvido dentro
de uma perspectiva de aplicagcdo presencial e mostrou-se inadequado para a nova realidade de
ensino a distancia promovida pelo distanciamento social. Entdo, tal aplicacdo inicial nos
proporcionou perceber que havia a necessidade de algumas adaptacdes na ficha de personagem,
bem como de expandir o nimero de turmas que fariam parte da pesquisa piloto, dada a baixa
participacdo dos alunos, o que nos levou a segunda aplicacdo, estendida a trés turmas de nono
ano, em duas instituicGes publicas estaduais distintas. Assim, no periodo de 14 de dezembro de
2020 a 24 de janeiro de 2021, aplicamos a versdo final da ficha de personagem (Apéndice A)
produzida a partir da adaptacdo do modelo preliminar proposto inicialmente.

Nesse modelo final, optamos por incluir perguntas direcionadoras nos enunciados,
especificando cada aspecto a ser descrito a respeito das personagens, a fim de que os alunos
pudessem desenvolver melhor seus textos de maneira autbnoma (ja que ndo haveria a
presenca de professor durante sua producdo) e adicionamos uma situagdo narrativa que
instigasse a formulacdo de escolhas. Além disso, também substituimos o marcador feminino
na ficha de personagem para um formato que apontasse para ambos 0s géneros, como 0 uso
de “o/a”, “desse/dessa”, “um/uma”, etc. Como o intuito da producdo inicial é justamente
extrair dos alunos o maximo de informagBes com a menor interferéncia possivel, essa
substituicdo dos termos ocorreu porque, durante a aplicacdo do modelo preliminar,
observamos acentuado numero de personagens femininas em comparacdo ao de
personagens masculinas e cogitamos que pudesse estar relacionado ao uso do feminino ao se
referir as personagens nas instrucdes.

Também é importante informar que a ficha de personagem foi adaptada, em ambas

as fases, para o modelo de formuldrio do Google e aplicada nas salas de aula de cada turma
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no aplicativo Google Sala de Aula. Cabe mencionar que nossa opc¢do pelo uso desse aplicativo
especifico se deu tanto pela gratuidade e facilidade de uso do servigco quanto pelo objetivo de
promover uma comunicacao mais efetiva durante a pandemia com os alunos, uma vez que o
aplicativo oficial, oferecido pelo governo do estado de Minas Gerais, Conexdo Escola, se
mostrou ineficaz, pois ndo dispunha de funcionalidades que possibilitassem troca de material,
como envio de anexos, nem notificava sobre novas mensagens, restringindo-se apenas ao
envio de texto simples com limite reduzido de caracteres.

Isto posto, dos 55 alunos inscritos na plataforma do Google Sala de Aula, obtivemos
um total de 22 respostas, sendo 12 de alunos do género masculino e dez do feminino.
Curiosamente (ou ndo), suas personagens apresentaram exatamente o mesmo numero de
homens e mulheres, uma vez que os alunos criaram personagens de seu proprio género, com
excecdo de dois casos, em que uma menina criou uma personagem masculina e um menino
criou uma personagem feminina. A faixa de idade das personagens de género feminino é de 16
a 25 anos, enquanto as personagens masculinas apresentaram variacdo de 15 a 35 anos. Nesse
sentido, observada a média de idade dos participantes entre 14 e 17 anos, percebe-se que ha
maior espaco no imaginario dos alunos para o envelhecimento masculino que para o feminino.

Assim, desenvolvemos enunciados que traziam uma série de perguntas
direcionadoras. Todo o conjunto da atividade foi inspirado na ideia de uma ficha de
personagem, muito utilizada em jogos de RPG. Logo, por se tratar de uma escrita ficcional,
focamos na ideia da criacdo de uma personagem. Cabe, todavia, propor que, em uma
aplicacdo futura, talvez seja interessante também explorar perguntas socioculturais sobre os
proprios alunos, como, por exemplo, sua etnia, sua crenca, etc. Isso viabilizaria uma andlise
mais profunda sobre os sujeitos da pesquisa e, consequentemente, sobre suas escolhas ao

elaborarem sua “criatura”.
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Iniciamos a ficha requisitando informacg8es basicas sobre a personagem: nome, idade
e género. Seguimos, entao, para as habilidades. A intengdo era que os alunos apontassem trés
habilidades da personagem, classificadas de acordo com trés niveis: uma que ela dominasse
completamente (mestre), outra na qual fosse mediana (praticante) e, por fim, aquela na qual
seria apenas iniciante (aprendiz). Com isso, possibilitamos que os alunos expusessem suas
expectativas sobre quais habilidades estariam relacionadas, diretamente, ao tipo de
personagem que criariam.

Questionamos, posteriormente, sobre os aspectos fisicos da personagem, com as
seguintes perguntas direcionadoras: “ASPECTOS FISICOS: Descreva esse(a) personagem em
detalhes. Qual sua estatura? Peso? Etnia? Cor do cabelo? Cor dos olhos? Se possui marcas ou
tatuagens, quais?”. Como previamente mencionado, esse conjunto de perguntas intencionava
um maior desenvolvimento nos textos dos alunos e mostrou-se muito eficaz, principalmente se
comparado a primeira fase da pesquisa piloto. Outrossim, essa questdo foi de suma importancia
para tracar a imagem visual dos alunos sobre seu modelo de género masculino e feminino.

De maneira similar, incluimos os aspectos psicoldgicos da personagem, cujas
perguntas direcionadoras foram: “ASPECTOS PSICOLOGICOS: Como seu(sua) personagem
verdadeiramente é? Quais as suas principais emocgdes e sentimentos? Como ele(a) se sente
com relacdo as outras pessoas? Ele(a) é perfeito(a) ou possui falhas? O que faz dele(a)
perfeito(a) ou quais as suas falhas?”.

A questdo relacionada aos trejeitos da personagem, como esperado, gerou algumas
respostas interessantes sobre modelos de comportamento interiorizados pelos alunos, que
serdo tratados de forma abrangente mais adiante. Aqui, utilizamos o seguinte enunciado:
“TREJEITOS: Como seu(sua) personagem se expressa? Qual a forma que ele(a) se senta? Como

ele(a) anda? Se tem manias, quais?”.
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Pedimos, entdo, que os alunos descrevessem a forma como a personagem se
caracterizava: “VESTIMENTAS: Como seu(sua) personagem esta vestido(a)? Qual seu cal¢cado?
Tem algum adereco? Carrega algum objeto especial? Como ele(a) se sente com essa roupa?
Essa roupa transmite sua personalidade?”; depois, que relatassem um pouco sobre a histéria
da personagem, “BREVE HISTORICO: Como é o passado do(a) personagem? Qual o seu circulo
social? Com quem ou o que ele(a) convive?”, bem como sua vida profissional/académica,
“CURRICULO: Qual o nivel educacional atual de seu(sua) personagem? Se ele(a) possui
experiéncias profissionais, quais?”.

Também exploramos dois tdpicos mais profundos, que tratam da motivacdo da
personagem: “OBJETIVO: Qual a motivacdo de seu(sua) personagem? Seu sonho? Suas
ambicGes?”; e da maneira como a sociedade a percebe: “POPULARIDADE: O que as pessoas
pensam sobre seu(sua) personagem? Ele(a) é aceito(a) no seu circulo social? Ele(a) aparenta
ser o que de fato é?”.

Por fim, ainda inspiradas pelos jogos de RPG, elaboramos uma proposta de atividade
na qual os alunos relatariam sobre a atitude de suas personagens diante de uma situacao-
problema (FIGURA 1). A inclusdo da proposta de texto sugerida pela “situagdo hipotética” no
modelo final da ficha de personagem se deveu a jd mencionada falta do acompanhamento
presencial do professor no processo de producdo textual dos alunos, por ser realizada de
forma remota. Com isso, tivemos o intuito de instigar os participantes a manifestarem, de
maneira mais aprofundada, as caracteristicas sobre sua personagem, em consonancia com a
ideia de que uma personagem revela sua verdadeira natureza apenas quando confrontada por

uma situacdo que exija a sua reacdo (MCKEE, 2017).
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FIGURA 1 — Situacdo hipotética.

o
Imagine gue seulsual) -
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rua de maneira despreocupada

quando se depara com uma cena

havia 2 rapazes, um deles era muito

alto e com inicio de barba por fazer,

loiro de cabelos até o pescogo e

. magro, cujas roupas pareciam da
moda, o outro tinha um tamanho

mediano, porém era bem forte, de

cabelos negros encaracolados e

usava um conju de roupas

ciam

parada em um ponto de taxi,
completamente sozinha.

Seu(sua) personagem percebe que
eles estdo falando sobre a beleza
dela, Uma moga jovem, de altura
mediana e tragos fortes, acentuados
pela maquiagem. Ela vestia
minissaia, blusa estampada e sapato
alto. Fumava nervosamente, em
siléncio, enquanto os rapazes
prosseguiam as investidas.

. P it e, i i )
Fonte: Autoras.

Para isso, idealizamos uma narrativa de modo a ndo declarar com exatiddo do que se
tratavam as agbes das personagens ou ainda imaginada como uma cena vista de um
observador imparcial a uma certa distancia. Tentamos, dessa forma, neutralizar a moldura
comunicativa da atividade, uma vez que ela poderia, ainda que indiretamente, interferir nas

respostas dos alunos de maneira a corresponder as expectativas da professora.
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Apesar de nossos esforcos nesse sentido, uma determinada expectativa relacionada a
eventos foi amplamente incorporada pelos alunos: a de que podia se tratar de uma situagao
de assédio. Isso se deu, provavelmente, por dois fatores: primeiro, porque oferecemos alguns
dados que pudessem despertar essa ideia ao usarmos termos como “completamente sozinha”
e “nervosamente”; segundo, porque se trata de uma cena que, infelizmente, é muito
recorrente em nossa sociedade — dois homens abordando uma mulher sozinha na rua. Assim,
os alunos preencheram o vazio da histdria de acordo com sua bagagem de informacoes
relacionadas ao cenario que lhes foi oferecido.

Procuramos ainda ndo apresentar uma personagem feminina que aparentasse o
arquétipo de mulher indefesa, por isso a descricdo enfatiza seus “tracos fortes”, o uso de
“maquiagem”, “blusa estampada e salto alto”. Acontece, contudo, que talvez o termo “moca”
possa ter interferido na forma como essa personagem é percebida, principalmente pelas
alunas, dada a preocupacdo ja mencionada com o se portar como “moga”. Questiona-se se,
substituido o termo por outro, como “mulher” ou “garota”, a ideia sobre a personagem
mudaria de maneira que refletisse nas respostas dos alunos. Além disso, as personagens
masculinas ndo apresentaram uma descricdo que intencionava despertar as suspeitas do
leitor, pelo contrario, aqui procuramos caracteristicas que contemplassem padrdes de beleza
amplamente aceitos socialmente.

As instrucdes para essa atividade especifica, que chamamos de “situacao”,
consistiram no seguinte texto: “SITUACAO! Agora, imagine que seu(sua) personagem vai
relatar esse caso para um(a) amigo(a). Conte para essa pessoa: 0 que aconteceu a seguir? O
que seu(sua) personagem pensou sobre o caso? Ele(a) tomou alguma atitude a respeito? Se
sim, qual? Se ndo, por qué?”. Novamente, optamos por fazer uma série de perguntas
direcionadoras para que houvesse um maior desenvolvimento dos textos nas respostas.

Mesmo assim, quatro alunos ndo responderam ou afirmaram ndo saber responder a essa
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questdo, entdo, obtivemos um total de 18 respostas, dez de estudantes do género masculino
e oito e de estudantes do género feminino.

Notamos que a maioria dos alunos escolheu intervir na situacdo apresentada por,
como ja citado anteriormente, acreditarem se tratar de uma cena de assédio. E pertinente
comentar que apenas trés alunos do género masculino expressaram claramente que nao
interviriam na situacdo. A fim de analisar mais pontualmente as respostas, disponibilizamo-las

a seguir, exatamente como foram entregues pelos alunos, de acordo com a legenda:

FIGURA 2
Personagem Estudante

Legenda @’ ﬂ @’ ?
— .| |
Indicadores de género
Fonte: Autoras.

Como serd observado na resposta 1 (e em respostas posteriores), a situacdo hipotética
do evento de assédio desperta indicadores de temor — nesse caso, o uso da palavra “medo”
diretamente relacionada a cena — seguidos da indicacdo de possivel acdo das personagens
masculinas. A personagem da resposta 1 optou por esperar o desenrolar da cena e, entdo, agir

caso fosse necessario. Destacamos, também, que esse é um dos poucos casos que consideram a

possibilidade de acdo da “moca” da situacdo descrita, em caso de possivel investida dos rapazes.
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Ela olhou atentamente,como mulher,

q sabia o medo que ela poderia estar
sentindo naquela situacao,caso
algum dos rapazes tentasse alguma

/ coisa ela estava pronta para

-

©

whd

17}

(o}

o}

ajudar,se ocorresse tudo bem ela
seguiria.

9

Fonte: Autoras.

As respostas 13 e 14 expressam claramente a opc¢do de ndo intervir, a primeira porque a

personagem considera que nao lhe diz respeito e a segunda, por acreditar que nada aconteceria.

FIGURA 4

o 00 o 00

Eu, vendo aquela cena, decidi Nada a pessoa continua falando ,

d‘ ignorar totalmente, porque nao era pensou que ia acontecer alguma
problema meu e eu nao saberia o coisa , nao pois acho que nao
que fazer caso eu fosse la. precisava

Resposta 13 Q x
Resposta 14 «{ Q %

@
@

9

A resposta 2 é o terceiro exemplo desses casos que decidiram ndo interferir na

Fonte: Autoras.

situacdo apresentada. O ponto aqui, entretanto, estd mais relacionado a atitude posterior
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dessa personagem, que opta por abordar a moca. O termo “desse jeito” indica,
provavelmente, um julgamento por parte da personagem, consequentemente, do proprio
aluno sobre a forma como a personagem se veste ou se comporta e a consequéncia inevitavel
disso: colocar-se em perigo. A questdo das roupas sera novamente abordada apenas na
resposta 3. O juizo, nesse caso, ndo parte exatamente da personagem, como observado na
resposta 2, mas da hipdtese dela sobre o motivo que levou os homens da cena a se
comportarem daquele modo com a moga. Assim, parte de um principio semelhante: de que

comportamento e/ou vestimenta é o que pode colocar em perigo uma pessoa. A personagem,

porém, optou por abordar os rapazes.

FIGURA 5

z 00
d

9
9

Nada pois a vida & de cada um. Mais
atitude sim Foi na moga € falou para
ela. Para ela tomar cuidado andar
desse jeito sozinha e perigoso

Que os rapazes estao a julgando
pela roupa , a personagem , chegou
perto da moga e falou sobre os
rapazes e perguntou a eles se eles
tinham algo contra a tal moga

SHAN
i
O
Resposta 3 _\o X& *o fm

Resposta 2

9

Fonte: Autoras.

Além disso, é interessante observar que a moga ndo possui uma voz ativa em sua
narrativa, apesar dos indicadores no texto situacdo caminharem para uma pessoa de
personalidade forte. Alids, essa inércia da moca sera observada em grande parte das
respostas. Como é o caso das de nimero 4 e 11, dispostas a seguir. A personagem, em ambos

os casos, escolheu fingir ser o namorado da moga, sem que houvesse qualquer reacdo dela a
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respeito, ou seja, ela serd um objeto em cena para provar as habilidades do herdi. Ndo raro,
esse tipo de narrativa em que a personagem feminina é levada pelas a¢des de outros
personagens e ndo toma, ela mesma, as decisdes sobre sua prépria histéria € muito comum
em filmes, como em Branca de Neve e Bela Adormecida, da Disney. Ademais, também é
possivel observar marcador de temor pelo uso do termo “situacdo horrivel” para descrever a
cena, na resposta 4. Mais uma vez, pontuamos que ndo utilizamos indicadores nesse sentido
na situacdo apresentada aos alunos, eles proprios criaram a narrativa de que seria um evento
de assédio. E possivel notar, mais ao final dos textos, que existe um marcador de “medo”
também relacionado a possibilidade de reacdo da personagem do aluno, indicado por

“discussdo”, na resposta 4, e pelo termo “correndo de medo”, na resposta 11.

FIGURA 6
? ? "Mano outro dia eu vi dois caras dando em
d Da mesma forma que ele viu foi em d cima de uma mina num ponto de taxi,
direcao a moga e chegando perto cheguei la falando pra eles pararem de
dela fingiu ser namorado dela para mexer com a minha namorada e eles
que ela saisse daquela situagio viraram para mim e falaram: - Quem tu

pensa que?

- Sou 0 hamorado dela. Porque? -eu disse.
Ai eles viraram pra ela e falaram:

- E sério que uma gatinha como vocé
namora um merda que nem aquele?

- Ei seus merdas ja falei pra pararem- eu
disse.

-Tu vai fazer o que? - eles disseram.

Dai eu saquei a arma e dei um tiro pra cima
e os dois sairam correndo de medo, depois
disso fiquei com a menina até ela pegar o
taxi e dei meu cartao se alguma coisa

acontecesse. ”

A resposta nUmero 5 traz o Unico caso de personagem masculina criada por uma

horrivel que estava a acontecer, os
rapazes na mesma hora que ele
chegou fingindo ser namorado da
mulher, eles se viraram e
comegaram a ir embora com um
breve medo de acontecer alguma
discussao entre eles.

ANy
Resposta 11 Ql k

Resposta 4

@
@

Fonte: Autoras.

aluna. Ao contrario dos meninos, que, com uma proposta semelhante, optaram pela
personagem fingir ser “namorado” da moca, essa personagem atua como se fosse

amigo/irmado, justificando a decisdo embasado em um principio transmitido pelo pai, outra

185



Revista Metalinguagens, v. 8, n. 1, Maio de 2021, p. 159-199
Lais Rios BERNO e Elza de Sd NOGUEIRA

figura masculina: deve-se respeitar as mulheres. Pontua-se, além disso, que foi necessario um

exercicio de imaginagao para que se desenvolvesse a empatia, trazendo elementos familiares,

como “irma” e “mae”.

FIGURA 7

& 00

Aconteceu a seguir que Ismael
fingiu ser um amigo da mocga para
ajudara, nisso os rapazes viram que
ele estava se aproximando e saiu
de perto da moca ,nisso a moga
agradece Ismael pela ajuda, ele
pensou como se fosse airma dele
ou a mae que tivesse nessa
situagao e foi logo ajudar a moga
sem pensar duas vezes , ele tomou
uma atitude porque seu pai desde

sempre fala para ele ter respeito

pelas mulheres .
A resposta de nUmero 6 apresenta uma caracteristica que aparecerd muitas outras

QN ©

Resposta 5

Fonte: Autoras.

vezes em respostas de alunos do género masculino: a reacdo violenta de sua personagem. Tal
comportamento ja era, de certa maneira, esperado, dadas as habilidades escolhidas pelos
alunos muito ligadas a lutas e a forga fisica. Também, aqui, ignora-se completamente a
possibilidade de reacdo da mocga na situacdo, tanto que ela some do foco principal na
narrativa criada pelo aluno. Observa-se, novamente, marcadores de violéncia, expressos, na
resposta 7, por meio do termo “porrada”. Nesse caso, contudo, a inércia da moca é marcada
pelo termo “quase” em “guase pedindo ajuda”. Nota-se que o0s rapazes possuem voz, quando
pedem para que a personagem ndo se intrometa, mas a mog¢a em si esta perdida na cena,

sem sequer concluir a acdo de pedir por ajuda.
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Junin foi atras dos caras ao ver que
iriam assediar a moga e brigou com
os 3 pois junin tinha 5 anos de muay

Thay ligou pra policia e os cara foi
preso

Resposta 6« Q x Q, /:((}

9

Fonte: Autoras.
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Resposta 7
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L 4

Contou para Jhon: "Eu tava andando
poraé até que eu vi dois caras mal
encarados, ta ligado, eles estavam
perturbando uma moga que parecia
incomodada, saca, ai eu nao pude
deixar passar, ai resolvi ajudar ela,
cutuquei os caras e perguntei o que
tava rolando por ali, a moga logo
olhou pra mim quase pedindo ajuda,
e os manos pediram para eu nao me
intrometer, ai desci a porrada nos
dois mesmo, e ela me agradeceu e
saiu andando rapido, e foi isso que

me aconteceu hoje." ’,

O caminho escolhido pelas alunas nas respostas 8 e 10 é similar aqueles ja

comentados anteriormente que se ligam a acdo de fingir ser uma figura conhecida pela moca.

Inicialmente, percebe-se que ha uma inércia da moga sobre sua propria situacado, porém, logo

a seguir, ela foi incluida nas acGes da narrativa, ora participando da ligacdo para a policia, ora

pedindo para que a personagem da aluna a acompanhasse até sua casa.

FIGURAS

Eu logo fui até ela,e me fiz de amiga
como se eu conhecesse. Puxei ela e
atravesei a rua,perguntei se ela
estava bem e logo depois ligamos
para a policia para resolver

Resposta 8 *0 x p (ZO

@
@

Fonte: Autoras.

Resposta 10 p x p

z 00

Estava andando na rua e vi dois
rapazes assediando uma garota
acredita? Ela parecia esta
encomoda com aquilo, entao fingi
ser irma dela e me aproximei para
perguntar se estava tudo bem ou se
ela precisava de alguma ajuda! Ela
me perguntou se eu poderia
acompanhar ela até o destino dela, e

eu disse que sim e no final deu tudo
certo.

9
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O aluno da resposta numero 9, todavia, ofereceu uma série de acdes para a moga,
ainda que fosse a de pedir por ajuda. Assim, sua personagem apenas se mexeu a partir de um

sinal executado pela mulher, que, ao final, também agradeceu a atitude. Ndo houve indicativo

de violéncia nesse caso, mas uma estratégia evasiva.

FIGURA 10

& 00
d

ele olha atentamente para a moga e
ela mostra um sinal de socorro, ele
ver se tem um breja para tirar ela
dali.

Ele fez um barulho para destrair os
mesmo e quando eles perceberam a
moga nao estava ali.

Ele levou a moca ate a casa dela e
ela agradeceu

QAN

Resposta 9

9

A personagem da aluna na resposta 12 opta por perguntar a moca se ela precisava de

Fonte: Autoras.

ajuda, que lhe é concedida no formato de atuar como uma conhecida a fim de retirad-la da
situacdo descrita. Frisa-se que ha, mais uma vez, a presenca de marcadores de temor nos
termos “assustada” e, logo no final, “horrivel”. De maneira semelhante, a aluna da resposta
17 também optou, como método de escape, por interpretar uma amiga da mocga . A situacao
apareceu marcada como “absurda” e “desconfortavel”, ha ainda a presenca de um marcador
de temor, “medo”. A diferenca entre os casos estd na abordagem, uma vez que a resposta 12

considera a opinido da moca, ao perguntar a ela se precisava de ajuda, enquanto a resposta

17 a desconsidera.
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9
9
9

"Hoje pela manha passei naquela rua que
tem la perto de casa e vi dois rapazes, um
alto magro e o outro médio, nao conhecia
mas parece que ja vi em algum lugar, eles
estavam mexendo com uma moga que
aparentemente era muito bonita parada
ali no ponto de taxi, mas para eles nao,
falavam coisas desnecessarias para a
moga, ela ficou muito assustada com tudo
aquilo que estava ouvindo, eu nao me
contive e tive que ir até ela perguntar se
precisava de ajuda, ela me disse que sim
e eu fingir ser uma conhecida, pra tirar
ela daquela situagao, vocé tinha que ver,
foi horrivel!"

Bianca se coloca no lugar da mulher,
vé o absurdo que ela esta passando
sem poder fazer nada, apesar do
medo que sentia de se intrometer,
criou coragem e fingiu ser amiga da
mocga, a tirando dali o mais rapido
possivel, pois ela sabia o quao
desconfortavel aquela situagao era.

-
Resposta 12,0 x Ne fzo g E

=

[EEN

[ER
Resposta 17 Ao k p (m

@
@

9

No caso da resposta 15, destacamos dois pontos importantes: primeiro, mais uma

Fonte: Autoras.

vez, o uso de violéncia evidenciado por termos como “saca sua lamina” e “movimento de
corte”, algo esperado pela descricdo da personagem trabalhada pelo aluno; segundo, a
atitude da personagem de efetivamente desconsiderar a vontade da mocga na situacdo
descrita, o que pode ser percebido no trecho “mesmo que a moga ndo se importasse”. A
resposta de numero 16 foi, por muitas razées, um tipo peculiar. Afirmamos isso porque essa
personagem, diferentemente de todos os demais casos observados, fugiu ao script de assédio
e considerou que todos faziam parte de um mesmo grupo de, a julgar pela atitude do policial,
menores de idade que compartilhavam cigarros. Outro ponto a que cabe alusdo é a quebra de
expectativas de nossa parte quanto a questdo da violéncia. Pelos reiterados indicativos de

agressividade em outras respostas partindo das personagens masculinas, o termo

“Rapidamente saquei” logo nos remeteu a arma, 0 que acabou ndo se concretizando.
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Aizakku, com certeza tomou uma "E rapaz, eu vi uma garota e outros
atitude, mesmo que a moga nao se dois rapazolas fumando um
importasse. Em passos tranquilos e cigarrinho. Como todo bom policial,
uma feicao nada agradavel, ele saca tive que agir como um bom defensor
sua lamina mas com a parte publico, nao? Ahahahaha.

cortante virada para si, deixando Rapidamente saquei meus panfleto
apenas o tabu da lamina virada para PROERD e dei um susto no grupinho
os rapazes. Num movimento rapido com minha cara séria e fiquei

e indescritivel, um movimento de parado por ali como quem nao

corte foi feito contra a nuca dos queria nada. Com a minha presenga
dois! Consequentemente os ali, ninguem teve a coragem de usar

subjulgando ao solo. aquele negécio. Aqueles jovens

nunca mais vao envenenar seus
Por fim, a resposta numero 18, a Ultima coletada na pesquisa piloto, também

g = 00
d

pulmoes!"

Resposta 15 QN x q' (m
Resposta 16 q' %b

@
@

Fonte: Autoras.

apresentou uma caracteristica peculiar, uma vez que a aluna ndo se limitou a conduzir a

narracdo apenas durante a situacdo descrita: ela criou quase um epilogo para a historia.

Assim, somos conduzidos a uma nova situacdo em que sua personagem e a moca
estabelecem um vinculo de amizade apds o confronto da personagem com os dois homens da
cena hipotética apresentada. Ndo somente a aluna cria uma nova circunstancia, como
também estabelece uma personalidade para a moca, descrita como “teimosa”, que decide se

mudar com o namorado para outro pais apenas para cair em uma armadilha, para que sua

heroina pudesse, novamente, salva-la.
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FIGURA 13

& @@

Ela vai em diregao deles é os afronta, apos
isso eles vao embora deixando s6 as duas
no ponto de taxi, entao a mulher, a
agradece € pede ajuda para ir para a casa,
é entao Clara ajuda é elas vao para a casa é
da ai para la elas viram amigas é clara
oferece um trabalho para ela é entao ela
nao aceita pois, ira para fora do pais com o
namorado novo (ela nem conhece) e ai
clara tenta fazer ela nao ir, porém ela
teimosa quis ir. Uma semana depois ela nao
deu mais sinal de vida e ela foi vista como
desaparecido, entdo clara como uma amiga
dela, foi para onde ela estava. E la ela
encontrou a amiga em um cativeiro porém
viva. E entao elas voltaram para o pais que
elas sao.

Resposta 18 =, 0 k Ne)

Fonte: Autoras.

Dessa forma, a partir dos dados coletados na descricdo das personagens e na analise
de suas acBes na situacdo problema proposta, é possivel emergir um modelo idealizado para
ambos 0s géneros que incorpora a maioria das respostas dos alunos que participaram da
pesquisa piloto: jovem, dentro de padrdes estéticos socialmente dominantes, que apresenta
uma postura “heroica” ao ir ao resgate da mocga, estigmatizada como “vitima”, posto que,
normalmente, se mostrou passiva diante do problema.

Quanto a questbes especificas relacionadas aos géneros, percebe-se que, de um
lado, hd uma figura feminina branca, jovem e magra, ainda presa a ideia de familia e de
normas comportamentais para as mulheres. De outro, as personagens masculinas também
foram desenhadas como brancas, jovens e magras/atléticas e tendem a ser relacionadas a um
comportamento agressivo, tanto na descrigdo quanto nas a¢des da cena proposta.

No que se refere a etnia; pontua-se que, talvez, o uso dessa palavra no enunciado
tenha sido uma barreira interpretativa para os alunos, uma vez que 50% deles ignoraram essa
questdo. Contudo, daqueles que responderam, observou-se maioria branca em ambos os

géneros, 25% para homens e 30% para mulheres do total.
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Com relacdo as habilidades, para descrever as personagens masculinas, os alunos
usaram palavras ligadas principalmente as artes marciais/luta, ao fisico (usualmente
relacionadas a forca) e as capacidades académicas e esportivas. J& para as personagens
femininas, exploraram principalmente o universo estético, com palavras como “maquiagem”,
“maquiadora”, “alongamento de unhas”, etc. Também apareceram outros universos, como de
habilidades esportivas, académicas e magicas, de maneira menos expressiva.

Sobre os trejeitos das personagens, houve uma coincidéncia interessante que cabe a
mencdo. Aqui, utilizamos as seguintes perguntas direcionadoras: “Como seu(sua) personagem
se expressa? Qual a forma que ele(a) se senta? Como ele(a) anda? Se tem manias, quais?”,
uma delas, contudo, chamou a atencdo de um dos géneros. Um exemplo que resume bem
essa questdo foi a seguinte frase utilizada por uma aluna para tratar dos trejeitos de sua
personagem: "Ela se senta como uma moga, ou seja, bem educada". Pressup8e-se, entdo, que
ha uma determinada maneira de se comportar como “moga” e essa aluna utiliza a palavra
“educada” para descrevé-la. Ndo apenas educada, mas “bem” educada. Assim, é impensavel a
ideia de que haja mocas que ndo sejam educadas porque moca, para ela, é a propria definicdo
de uma mulher bem educada.

Tal “fendmeno” reproduziu-se em 60% das respostas das alunas, manifestado sob a
forma de uma preocupacdo sistematica nas descricdes das personagens do género feminino
sobre o modo como essas mulheres andam e se sentam, utilizando palavras como “senta bem
comportada”, “tem modos e postura”, “senta com os pés cruzados”, “postura exemplar quando se
senta”, etc. E curioso que essa preocupacdo sobre a maneira de se sentar, quando finalmente
aparece na descricdo das personagens masculinas, normalmente, se resume a palavra “normal”.
Sobre os objetivos das personagens, “familia” apareceu para as personagens masculinas

em 25% dos casos. Enquanto, para as femininas, como mencionado, a familia foi inserida nos

objetivos em 50% dos casos, também ligada a palavras como “m3e” e “pai”. E possivel, assim,
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tracar uma ideia da imagem feminina, do ponto de vista, principalmente das alunas, que as
expectativas sobre os objetivos de uma mulher normalmente se relacionam a um ndcleo familiar.

Para uma descricdo psicoldgica das personagens, precisamos fazer um destaque que
consideramos merecer especial atencdo. Perguntamos, nesse tdépico, se a personagem
possuia falhas; se sim, pedimos que as citasse. Uma das alunas respondeu o seguinte: “Muito
simpatica, feliz, ninguém e perfeito, todos nds possuimos algum tipo de falha, com estrias”.
Nota-se que, apesar da aluna aparentemente entender o que sdo aspectos psicoldgicos, haja
vista que citou “simpatica, feliz”, ela faz questdao de mencionar as estrias como uma falha, uma
imperfeicdo da sua personagem.

A pesquisa piloto permitiu-nos, portanto, reelaborar a ficha de personagem,
acrescentando perguntas que direcionassem os alunos a desenvolverem mais
detalhadamente suas criagdes, bem como propondo uma situagdo problema diante da qual os
alunos deveriam imaginar como elas iriam reagir, acréscimo que também se mostrou
importante fonte de dados sobre os modelos masculino e feminino presentes em seu
repertorio. Assim, através da andlise dos resultados obtidos, pudemos averiguar que a
estratégia proposta, apos reformulacdo, cumpriu o objetivo de fazer emergir o repertério dos

discentes no que concerne a aspectos da questdo de género.

CONSIDERACOES FINAIS

Assim, pretendemos desenvolver uma proposta pedagdgica que proporcione o
exercicio de autoria criativa a alunos do nono ano de uma escola publica, dirigida a construcdo
de personagens femininas intermediada pela ampliacdo de repertdrio literario e cultural
concernente a questao, com a finalidade de conscientizar os discentes sobre os papéis sociais

da mulher e sua representacdo na ficgao.
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Nessa perspectiva, esta proposta interventiva compreende ainda que, a partir da
producdo do texto ficcional, poder-se-a emergir o modelo de representagao feminina que se
configura no imagindrio dos alunos, acionado a partir de seu repertério, tanto aquele construido
por intermédio das convencdes sociais nas quais se inserem quanto pelo conhecimento advindo
do contato com obras ficcionais diversas. Através de pesquisa piloto realizada especialmente para
esse fim, pudemos ajustar esse instrumento de coleta de dados ao objetivo da pesquisa e
confirmar a hipotese de que tais modelos emergiriam do discurso dos discentes.

A partir disso, propGe-se a discussdo de questdes relevantes sobre os diferentes modelos
de representacdo feminina presentes na ficcdo relacionadas, ainda, ao contexto histérico, a partir
dos dados obtidos através da analise dos textos iniciais dos alunos, do contato com obras
ficcionais selecionadas para essa finalidade e do conhecimento literario especializado.

Por fim, através dessa proposta interventiva, apostamos no cardter transformador da
literatura, uma vez que ela possibilita aos leitores vivenciarem situagdes diversas de sua propria
realidade, podendo ampliar, desse modo, ndo apenas seu repertorio literdrio, mas também seu
repertorio de normas. Consequentemente, os leitores assumem um local de visibilidade, e seu

repertorio passa a ser compreendido como essencial no seu processo de letramento literario.
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APENDICE A

Habilidades:

Aprendiz  Praticante  Mestre

!
:

Aprendiz  Praticante  Mestre
i

Aprendiz  Praticante  Mestre

“S ASPECTOS FiSICOS: esse(a) personagem em detalhes.
Qual sua estatura? Peso? Etnia? Cor do cab ‘or dos olhos? Se possui marcas ou tatuagens, quais?

ASPECTOS PSI
Quais as suas princi
Ele(a) & perf

TREJEITOS: Con
Qual a forma que ele(a) se st

4 A versdo aplicada efetivamente na pesqui i i
. ‘ quisa piloto foi adaptada para o modelo de formulari
disponivel em: http://bit.ly/ficha-personagem o do Google Forms
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Modelo final da Ficha de Personagem — Verso

seu(sua) personagem esti vestido
Carrega algum objeto especial? Come
Essa roupa transmite sua person

“omo é o passado do(a) personag
2 Com quem ou 0 que cle(a) convive?

CURRICULO: Qual 0 nivel educ

onal atual de seu(sua) personag
Se ele(a) possui exp

ofissionais, quais?

ETIVO: Qual a motivagiio de seusua) personagem? Seu sonho? Suas ambigdes?

POPULARIDADE: O que as pessoas pensam sob,
Ele(a 0(a) no seu circulo socia

at:
a). Conte p:
0 que aconty
O que seu(sua) pe

o
havia 2 rapazes r fazer,
atto e con inicio de bazba B oo ¢
areciam da
um tamanho

psrada SRt
completamente SO
Seul

to
anpada e sapa’
grvosamente, em

a n
alto. Fumav nto oS rapazes
e

siléncio, enq‘;:
prosseguian as
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APENDICE B

odeIo relimia da Ficha de Personage

.

Habilidades:
Aprendiz Praticante  Mestre

Vestuario

rsonagem esti vestida? O que ¢l carrega?

Como a pe

IS |
T 3 e
IR

Trejeitos

cor dos olhos...

sua personagem fala, senta, andi...

Br
obr sad gem,
obre seu cireulo social, com quem e1a cOMV

Curriculo Psicologico
eriéncias profissionais... ., atitudes, sentimentos...

Popularidade
0 que as pessous acham sobre Sud personagem?

Objetivo pri cipa

Qual a motivagdo de sua personagem?

Envio: Dezembro de 2020
Aceite: Margo de 2021

199



